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„ … a zene, e sokrétűen bonyolult jelenség, nem származhat egyetlenegy forrásból; nem 

egyszerre született, nem „találták fel” valamikor, hanem a hangok és ritmusok lassú 

rendeződése révén öltött alakot az idők folyamán.” 
1
 

 

Bevezető 

Mindent és mindenkit körülvesznek hangok az egyszerű hangzástól (pl.: esőcsepp 

koppanás, ágreccsenés) a bonyolultabb, kifinomultabb hangzásokig (pl.: madárfütty, a gyilkos 

bálnák éneke, stb.). Ez a jelenség az emberiséget a kialakulásától követi és várhatóan 

fennmaradásáig életének meghatározó része lesz. 

A hangok fontos információt hordoznak, és viszonylag nagy távolságból érzékelhetőek. 

Ezt felismerve az ősember valószínűleg hamar megtanulta, hogy a mennydörgést vihar fogja 

követni, vagy például vadászatkor a menekülő állat által okozott vagy kiadott hangot követve 

pedig eljuthat a zsákmányig.  

Az emberek és az állatok is különböző hosszúságú, mélységű, erősségű, „dallamú” 

hangokkal közöltek/közölnek hangulatokat, érzéseket, figyelmeztetéseket és egyéb 

információt a másik féllel. Némely állatnál ilyen kifejező hang a például az elégedett morgás, 

a figyelmeztető morgás, a nyüszítés, az ordítás, az ugatás. Az embereknél pedig szintén 

szavak nélküli, de mégis kifejező hangok például a sóhajtás, a nevetés, ordítás, jajgatás, sírás. 

A korai emberek valószínűleg ezeket a zörejeket/hangokat használták például akkor is amikor 

egy-egy vadászat történetéről, tapasztalatairól tájékoztatták egymást, vagy halottaikat 

búcsúztatták.
2
 

Mire jók még a hangok? Mire használtuk sok-sok évszázaddal ezelőtt és mire 

használtuk a középkorban? Ez a szakdolgozat ezt a kérdéskört tárgyalja, fő hangsúlyt fektetve 

a középkori európai zene bemutatására a lovagkorban. 

 
3
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1
 Darvas Gábor: A totem-zenétől a hegedűversenyig  14. oldal     Budapest, Zeneműkiadó, 1977 

2
 Szabolcsi Bence: A zene története 7-8. oldal       Budapest, Zeneműkiadó, 1958 

3
 http://farm4.static.flickr.com/3645/3647460697_b37b42275b.jpg  Letöltve:  2013.09.25. 
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1. A zenetörténet áttekintése a középkorig 

1.1 A zene kialakulása 

A zeneiség kezdetéről már őskori barlangrajzokon láthatunk kezdetleges hangszereket 

(pl.: síp, ütős hangszerek), táncoló alakokat. Ezekből arra következtethetünk, hogy az ember 

megjelenésével egykorú a zene is. 4 

                 5   6 

Barlangrajzok 

Ez a kérdés már korábban is izgalmas témának tűnt, ezért különböző expedíciók már a 

XIX. századtól kutatták az akkori primitív, „barlanglakó” szinten élő népeket, feltételezve, 

hogy hagyományaikat megőrizve zenéjük nagyon hasonló lehet az ősemberéhez. 

Tapasztalataik szerint ezek a közösségek csak egy-két hangtávolságon mozgó, ezért 

dallamvilágukban monoton dallamokat használtak, viszont ritmusviláguk meglehetősen 

változatosnak mutatkozott, főleg területi megoszlás szerint. 
7
 

A zene kialakulását a beszéd kialakulása is befolyásolta, hiszen bizonyos természeti 

népeknél még ma is bizonyíthatóan azonos szavaknak más-más a jelentésük a kiejtés 

hangmagasságától függően. Ez önmagában dallamot indukál. 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
4
 Gál György Sándor: A zene története  3-4. oldal   Budapest   Dante Könyvkiadó  1940 

5
 http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/40/Bushmen_Rock_Painting.jpg Letöltve: 2013.09.25. 

6
 http://www.vascserep.eoldal.hu/img/picture/5/barlangrajz-210x140-.png Letöltve: 2013.09.25. 

7
 Gál György Sándor: A zene története  3-4. oldal   Budapest   Dante Könyvkiadó  1940 

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/40/Bushmen_Rock_Painting.jpg
http://www.vascserep.eoldal.hu/img/picture/5/barlangrajz-210x140-.png
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1.2 Az első dallamok, hangszerek 

A kezdetleges dallamok hangrendszere többnyire 3-4 hangos hangsávban, bizonytalan 

hangközökkel, az üvöltéssel, kurjongatással és sírással vagy monoton mormogással, 

rigmusokkal mutat rokonságot. A ritmus részben szabálytalan, teljesen az előadón, annak 

hangulatán múlik. Többnyire a munka, a szertartás egysíkú vagy a tánc, lüktető ritmusához 

kapcsolódik.
8
 

A korai időszakban a dallamok megjelenési formája elsősorban az emberi hang. Lassan 

kialakul és rögzül az emberek emlékezetébe, hogy egy-egy mozdulathoz vagy mozdulat 

sorhoz melyik hangok egymásutánisága, a hangszín emelkedése vagy süllyedése és ritmusa 

kapcsolódik, mindenkinek ugyanazt jelentve a közösségen belül. Ezzel megvalósul egy közös 

zenei nyelven alapuló jelző- és szertartásokat meghatározó rendszer. A dallamok ebben az 

időszakban nagyon hasonlíthattak a mai egyszerű úgynevezett gyermekdalokhoz, melyek 

leginkább szájról-szájra terjedhettek, ezért vélhetően nagyon régóta őrzik eredeti formájukat, 

mint például a közismert „Süss fel nap…” kezdetű gyermekdal. 
9
 

Az idő múltával őseink rájönnek, hogy a mély-magas, halk-hangos, lassú-gyors emberi 

hang használatán kívül még több információt közölhetnek különböző eszközök 

hangkeltésének igénybevételével. Ezen felül hangsúlyozhatnak, kiemelhetnek fontos dolgokat 

vagy pontosabbá tehetnek részleteket a két hanghatás együttes használatával. 
10

 

Az első emberi csoport, a törzs életében a zenélés nem önálló „művészi tevékenység”, 

hanem nagyon szorosan összefügg a közösség kultuszával, mágikus szertartásaival. Szerintük 

a hangjelenségek természetfölötti erők jelképei és megnyilatkozásai. Maga a ceremónia 

oszthatatlan egész: a mozgás, a szó, az ének, a ritmus ütése, dobogása nem különíthető el 

egymástól. A zene varázseszköz, amely jelképesen rendezi és erősíti az ember kapcsolatát a 

reális és a képzelt (természet fölötti) világgal. Erre szerintük nagy szükségük van, hiszen 

létükre, életükre a szellemek és istenségek óriási befolyást gyakorolnak. A törzs varázslóját az 

a képessége emeli ki a többiek közül, hogy több őssel, szellemmel, istenséggel is képes 

kapcsolatot teremteni énekeken, ritmusokon keresztül, akik segítik a közösség életét. 
11

 

Az emberi test is lehet hangszer. Őseink ismerték az ütő és dobogó testmozdulatokat, 

mint például a ma élő ceyloni veddák. Nekik sincsenek hangszereik, csak kezükkel ütik 

meztelen testüket vagy tapsolnak az énekhez. A legelső hangszereknél a magukban hangzó, 

szilárd test jön rezgésbe pl.: falemezek, csörgők, különböző hosszúságú botok (ezeket a 

hangszereket többnyire ütik), illetve más hangszerek, ahol a levegő jön periodikus rezgésbe: 

zúgatófák, pörgettyűk, stb. melyek a táncnál varázscélokra szolgáltak. A különböző nagyságú 

és vastagságú ütőpálcák párjai különböző magasságú hangokat adnak. A táncnál való 

alkalmazásukból fokozatosan fejlődtek ritmusjelző eszközzé. 
12

 

                                                           
8
 Gál György Sándor: A zene története  3-4. oldal   Budapest   Dante Könyvkiadó  1940 

9
 Szabolcsi Bence: A zene története  7-10. oldal   Budapest, Zeneműkiadó Vállalat, 1958 
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 Szabolcsi Bence: A zene története  8-9. oldal   Budapest, Zeneműkiadó Vállalat, 1958 
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 Darvas Gábor: A totem-zenétől a hegedűversenyig   16-17. oldal    Budapest, Zeneműkiadó, 1977  
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 Darvas Gábor: A totem-zenétől a hegedűversenyig   22-23. oldal    Budapest, Zeneműkiadó, 1977 
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              Claves (rezgő bot)                    Zúgófa, zúgattyú 

Nagyon régi, szintén aerofon hangszerek még a kezdetleges fúvós hangszerek. Elejtett 

madarak csontjaiból készültek először a sípok, bika-, kos- és kecskeszarvból illetve ahol 

fellelhető volt kagylókból a kürtök és tülkök: vélhetően a csontot tisztítás közben átfújták és 

hang jött létre.  15 

          16             17 

           Istállóskői csontsíp                                 Szaru kürt 

Néhány síp egymás mellé kötözésével megalkották a pánsípot, melyet az egyik 

legfejlettebb primitív hangszernek tekinthetünk. Amikor egy sípot úgynevezett fogólyukakkal 

láttak el, új hangszer keletkezett a többhangú síp/fuvola. Ezeket az egyes törzsekre jellemző 

hangközökkel és skálákkal alakították ki 
18

 

19
 

Többhangú síp/fuvola 

                                                           
13

 http://www.hipsonfire.com/images/History/Clave/claveTradicional.jpg Letöltve: 2013.09.25. 
14

 http://2.bp.blogspot.com/-
HIUstkWMcmc/UQ4oTeIk_lI/AAAAAfA/7l6EoFs5G9k/s400/z%C3%BAgatty%C3%BA.png Letöltve: 2013.09.25. 
15

 http://www.kislexikon.hu/primitiv_hangszerek.html  Letöltve: 2013.09.25. 
16

 http://users.atw.hu/zenehallgatas5/oskor/csontsip.jpg Letöltve: 2013.09.25. 
17

 http://sofarportal.hu/impresszum_elemei/image006.jpg Letöltve: 2013.09.25. 
18

 http://www.kislexikon.hu/primitiv_hangszerek.html  Letöltve: 2013.09.25. 
19

 https://encrypted-tbn3.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcRefdhOmjBKXvJiZMhljHLe5OzvBbfJ2zZBujW2-
wyeu72dTYVLEw Letöltve: 2013.09.25. 
 

http://www.hipsonfire.com/images/History/Clave/claveTradicional.jpg
http://2.bp.blogspot.com/-HIUstkWMcmc/UQ4oTeIk_lI/AAAAAfA/7l6EoFs5G9k/s400/z%C3%BAgatty%C3%BA.png
http://2.bp.blogspot.com/-HIUstkWMcmc/UQ4oTeIk_lI/AAAAAfA/7l6EoFs5G9k/s400/z%C3%BAgatty%C3%BA.png
http://www.kislexikon.hu/primitiv_hangszerek.html
http://users.atw.hu/zenehallgatas5/oskor/csontsip.jpg
http://sofarportal.hu/impresszum_elemei/image006.jpg
http://www.kislexikon.hu/primitiv_hangszerek.html
https://encrypted-tbn3.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcRefdhOmjBKXvJiZMhljHLe5OzvBbfJ2zZBujW2-wyeu72dTYVLEw
https://encrypted-tbn3.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcRefdhOmjBKXvJiZMhljHLe5OzvBbfJ2zZBujW2-wyeu72dTYVLEw
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1.3. A zene és a hangszerek osztályozása  

A zene két nagy területre osztható: a vokális és instrumentális zenére. A vokális zene 

hangzásai a hangszalagok rezgései által keletkeznek, melyeket bizonyos testüregek 

rezonanciája felerősít. Eredete tehát magában az emberi testben keletkezik. Az instrumentális 

zene hangzásai az emberi testen kívüli eszközökben létrejövő rezgések által keletkeznek, az 

ilyen eszközöket nevezzük hangszereknek. Természetesen ezek alapján az előző fejezetben 

említett esetekben az emberi test is hangszerként funkcionál, hiszen nem a hangszalagok 

rezegnek. 
20

 

A hangzások zenei hangokra és zörejekre oszthatók. Zenei hang esetében a rezgések 

periodikusak, másodpercenkénti számuk meghatározható, a zörejeknél nem. A zenében zenei 

hangok és zörejek egyaránt szerephez jutnak. A legtöbb húros- és fúvós hangszeren és néhány 

ütős hangszeren (üstdob, harangjáték, csőharang) periodikus rezgés keletkezik. Nem-

periodikus rezgést ad általában a dob, csörgődob, triangulum,réztányér, gong. 
21

 

A hangszerek – többek között – legjobban a rezgő elemek szerint osztályozhatók. 

Az idiofon hangszereknél a hangkeltésre elsődlegesen valamely önfeszültséggel 

rendelkező szilárd test jön rezgésbe pl.: réztányér, triangulum, harang. Ezeket a hangszereket 

többnyire ütik és zeneileg hangolatlannak tekinthetők, egyenként önálló dallamképzésre nem 

alkalmasak. Ezért a hangsor egy-egy hangjára előre behangolt idiofon hangkeltő eszközök 

sorozatát használják dallamjátszásra, mint például a harangjáték. 
22

 

A chordofon/kordofon hangszereknél a hangot elsődlegesen a kifeszített húrok rezgése 

állítja elő. Közéjük tartoznak a pengetős hangszerek, a vonós hangszerek, a billentyűs húros 

hangszerek, és egyéb, az előzőkbe egyértelműen nem sorolható típusok (például: tekerőlant, 

aeolhárfa, cimbalom). A legősibb húros hangszer, a zenélő íj. Csatlakozhat hozzá még egy 

kivájt tök hangszertest, rezonátor, vagy ezt a szerepet betöltheti a zenész szájürege is, amely 

segít a húr rezgésének hang formájában való kisugárzásában. Ugyanezeket az elemeket 

foglalják magukba a legkifinomultabb húros hangszerek is. 
23

 

A membrafon/membranofon hangszereknél elsődlegesen valamely kétdimenziósan 

feszített szilárd test, bőrfelület vagy rezgő hártya jön rezgésbe: dob, mirliton, csörgődob, 

üstdob. A mirliton fúvós hangszerekhez hasonló csövében a befújt levegő rezegteti meg a 

membránt, hasonlóan a fésűre szorított papírhoz, amely ajkainkra fektetve a rádúdolt hangot 

zizegővé teszi. A membranofonok közé tartozik még a köcsögduda is, mint kísérő hangszer. 
24 

Az aerofon hangszereket elsődlegesen a légáramlatok mozgása hozza működésbe, a 

levegő jön periodikus rezgésbe. Zárt légoszlop rezgései nyomán a fúvós hangszereknél a 

csőben elkülönített légoszlop egyenletes fúvása következtében hangrezgések keletkeznek. A 

rezgést előidézheti: a fúvónyílás éles széle (fuvolák), a nádsíp (klarinét- és oboafélék), a 

játékos összeszorított ajkának feszültsége (kürtök, trombiták). Szabad légáramlat hatására 

megszólaló hangszereket a külső légáramlat közvetlenül hozza működésbe. Az ide tartozó 

                                                           
20

 John Henry van der Meer:  Hangszerek   11. oldal  Budapest, Zeneműkiadó, 1988 
21

 John Henry van der Meer:  Hangszerek   11. oldal  Budapest, Zeneműkiadó, 1988 
22

 John Henry van der Meer:  Hangszerek   11 oldal  Budapest, Zeneműkiadó, 1988 
23

 John Henry van der Meer:  Hangszerek   12. oldal  Budapest, Zeneműkiadó, 1988 
24

 John Henry van der Meer:  Hangszerek   12. oldal  Budapest, Zeneműkiadó, 1988 

http://hu.wikipedia.org/w/index.php?title=Harangj%C3%A1t%C3%A9k&action=edit&redlink=1
http://hu.wikipedia.org/wiki/H%C3%BAr
http://hu.wikipedia.org/wiki/Penget%C5%91s_hangszerek
http://hu.wikipedia.org/wiki/Von%C3%B3s_hangszerek
http://hu.wikipedia.org/wiki/Billenty%C5%B1s_hangszerek#Kordofon
http://hu.wikipedia.org/wiki/Billenty%C5%B1s_hangszerek#Kordofon
http://hu.wikipedia.org/wiki/Teker%C5%91lant
http://hu.wikipedia.org/wiki/Aeolh%C3%A1rfa
http://hu.wikipedia.org/wiki/Cimbalom
http://hu.wikipedia.org/w/index.php?title=Zen%C3%A9l%C5%91_%C3%ADj&action=edit&redlink=1
http://hu.wikipedia.org/wiki/Lop%C3%B3t%C3%B6k
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hangszerek belsejében mechanikusan működő nyelvek alakítják hangrezgéssé a légáramlatot. 

Ezen az elven működik a szájharmonika, a harmónium, az ázsiai száj-orgona. E 

hangszercsoport tagjainak megszólaltatásához a levegőellátását biztosíthatja a játékos levegő 

befúvása, egy mechanikus fújtatórendszer vagy például az eszköz pörgetése (zúgattyú). Az 

orgona mindkét csoportba besorolható, mert ajaksípjai zárt oszlopú hangszerek, nyelvsípjai 

szabad aerofonok. 
25

 

26
 

Száj-orgona 

 

27
 

Vízi orgona és csavart trombita 

 

                                                           
25

 John Henry van der Meer:  Hangszerek   12-13. oldal  Budapest, Zeneműkiadó, 1988 
26

 http://www.mszp007.hu/imma/zene/szajorg.gif  Letöltve: 2014.03.27. 
27

 http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/24/Hydraulis_001.jpg Letöltve: 2013.09.25 

http://www.mszp007.hu/imma/zene/szajorg.gif
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/24/Hydraulis_001.jpg
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1. 4.  Az ókor zenéje és hangszerei 

Az egyiptomi, kínai, mezopotámiai, kultúrákban a korra jellemző tudományok, a 

matematika és csillagászat, a vallás, és a hangjelenségek összekapcsolása a világ rendjét, 

működését hívatottak bemutatni. Ekkor még a zenészek és a hangszerek is ugyanazok voltak a 

vallási szertartásokon és az udvari rendezvényeken, mert az udvari rendezvények 

tulajdonképpen vallási szertartások voltak. 
28

 

A vándormuzsikusok, táncosok közvetítésével kialakul az egységesen öt hangú pentaton 

hangsor, ahol az egyes hangok meghatározott „egész” távolságra vannak egymástól, 

„félhangos” lépést nem tartalmaz. 
29

 Az egyik ilyen alaphangsor a „lá-pentaton”: lá-dó-ré-mi-

szó-lá. példa rá egy régi stílusú magyar népdal dallama 

   l___l     l___l    l_   l.    l___l     l___l    l_   l. 

  lá    lá   mi  mi   lá   lá   szó mi   mi ré   mi mi 

Meg-rak-ják  a    tü-zet,  mé-gis   el-  a-  lu-szik 

   l___l     l___l    l_   l.     l___l     l___l     l_    l. 

  ré    ré    lá   lá   ré   ré    dó   lá    lá  szó   lá   lá 

Nincs az   a  sze- re- lem, a-  mi    el  nem mú-lik 

A dallamok és ritmusok természetesen területenként, sőt nemzetenként különböznek, 

attól függően, hogy az adott helyen melyek az elfogadott, előre rögzített, rendezett 

dallamképletek/dallam-modellek. Az élő zene változatosságát biztosítja még a hangszerek 

sokasága is, melyek szintén kultúrák között cserélődnek, újraértelmeződnek, átalakulnak a 

lokális szokásoknak, igényeknek megfelelően. Gondoljunk csak arra, hogy a keleti emberek a 

hajladozó/siránkozó, a déliek inkább a pergő ritmusú zenét szeretik. Az ősi zenéléshez képest 

nagy különbség körvonalazódik, a korábbi ösztönös zenélést felváltja a tudatos, szabályozott, 

rendszerben működő zenélés. 
30

 

A görögök zenei világa teljes mértékben a tudatos, szabályok szerint történő 

muzsikálást tükrözi. Hangrendszerük alapja háromféle úgynevezett tetrachord volt: 

Diatonichos (la-so-fa-mi), Cromatichos (la-fi-fa-mi) és Enharmonichos (la-fa-egy negyed 

hangköz-mi). Ezekből bármely kettőt egymás mellé helyezésével rengeteg hangnemet 

alakítottak ki ereszkedő dallamsorral, hiszen felfogásukban minden az istenektől jön le a 

halandókhoz. Megjelent a diatonikus hangsor, ahol már kettő félhang is szerephez jutott. Ez a 

mai hangsor alapja. 
31

 

Az énekeket és dallamokat eddig még nem tapasztalható tulajdonságokkal és szereppel 

ruházták fel. Erkölcsi, zenei törtvényeket állítottak fel eszmei tartalmukat illetően és az 

iskolákban – ahol zenetanítást rabszolgák (paidagogosok) végeztek – csak a megfelelő 

dallamokat engedélyezték, például a dór hangnem harciasságra nevelt, a frig puha, érzékiséget 

sugárzott. Más kötött előadásmódokat is alkalmaztak. Ódát, rapsodosokat énekeltek és 

kísértek hangszerrel mint az aulos (kétágú fúvóshangszer, hangja az oboáéhoz hasonlít) vagy 

a kytharos (pengető hangszer), melyet előkelőbb volta miatt Apollón a napfény, művészet 

                                                           
28

 Darvas Gábor: A totem-zenétől a hegedűversenyig  26-28. oldal  Budapest, Zeneműkiadó, 1977  
29

 Szabolcsi Bence: A zene története  14. oldal   Budapest, Zeneműkiadó Vállalat, 1958 
30

 Darvas Gábor: A totem-zenétől a hegedűversenyig  28-50. oldal  Budapest, Zeneműkiadó, 1977 
31

 Darvas Gábor: A totem-zenétől a hegedűversenyig  52-64. oldal  Budapest, Zeneműkiadó, 1977 
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istene tiszteletére használtak. Kialakult a zenés színjátszás is (tragédia, dráma), mely a 

vallásukhoz kapcsolódik, így például Dionysos történetét Dionysos isten ünnepein adták elő a 

bevonuláskor nyitányt éneklő, majd közbeszóló, magyarázó táncoló kórus közreműködésével. 

Újdonság, hogy hangversenyeket rendeztek, melyek össze voltak kötve sporteseményekkel. 
32

 

A rómaiaknak kezdetben önálló zenéjük volt, katonai megerősödésük után 

meghódították Európa, Kis-Ázsia és Afrika egy részét. Így az ősi latin zene helyét elfoglalta a 

nagyobb műveltségű kultúrát képviselő görög és zsidó zene A hangszerek nevei 

megváltoztak: aulos=tíbia, kythara=líra. Önálló hangszereik főleg rézfúvók: bucina, síp, 

lituus, trombita. A vallási ceremóniákon, temetéseken, az uralkodó hazatérése esetén fúvós 

hangszerek zengtek, ezekhez később kórus is csatlakozott, fokozva az ünnepélyességet. 
33

 

A zene szerepet kapott a hadászatban is. A csapatok hadmozdulataikat a hozzájuk 

tartozó fúvós-együttesek jelzései alapján hajtották végre. 
34

 

A cirkuszi játékok elterjedése után a cirkuszok tömeghangversenyekké is váltak és 

”feltalálták” a színielőadásokat is. A római színházban zenélés előkelő dolog volt. Az előadó 

művészek kiválóságai mai értelemben sztárok voltak, bejárták a birodalmat és hatalmas 

vagyont halmoztak fel. Hangszereik között újdonság a víziorgona, ahol a levegő áramlását 

víznyomás biztosítja. 
35

 

Az első században megjelent egy új vallás, a kereszténység, ami felbolygatta az addig 

kialakult rendet minden területen, így a zenei világban is.
36
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2. A középkor zenéje 

A középkor első felének művészetéről kialakított képünkben általánosságban a zene 

szinte alig szerepel. Székesegyházak, várak, egyéb építmények állnak elsősorban szemünk 

előtt, majd használati tárgyak, fegyverek, szobrok, és festmények, épület plasztikák. Ezeket 

követik az irodalmi művekre vonatkozó ismereteink. Alig-alig vannak azonban arra 

vonatkozó adatok, feltevések, hogyan énekeltek vagy hogyan zenéltek a szertartások alatt a 

székesegyházakban, egyházi menetekben, vagy a mulatságokhoz, tánchoz a várakban, a 

paraszti munka közben vagy nagy, minden réteget érintő ünnepségeken, rendezvényeken. Az 

átfogó történeti leírások is csak néhány szót szólnak a zenéről, vagy semmit. Mindez nagyon 

furcsa, mert a zenét oly széles körben művelték, amilyennel egyetlen más művészet sem 

versenyezhet, művelése pedig kevésbé kötődött olyan feltételekhez, amelyeket csak magas 

társadalmi vagy vagyoni helyzet biztosított. A zenészek illetve a köznép többnyire „szájról-

szájra” adta tovább tudását. 
37

 

 

2.1. Kereszténység zenéje 

A római birodalomban az első században a császári hatalom és a pompa elérte a 

csúcspontját és tartósnak mutatta magát, amikor egy különleges új vallás a kereszténység 

kezdi felütni a fejét. a szegénységet, a lemondást és szeretetet hirdet híveinek, akik között 

elsősorban szegény, szelíd pásztorok és nincstelen városlakók, vándorok és elnyomottak 

voltak. 
38

 

A hívők fő tevékenysége ebben a kezdeti időszakban az együtt imádkozásban, zsoltár 

éneklésben, Krisztus imádásában, történeteinek előadásában és értelmezésében merült ki. Ez a 

vallás teljesen elfordult a nem keresztény életformától, beleértve a pompát, fényűzést, a csoda 

palotákat, a hedonista lakomákat és természetesen az ezekkel együtt járó hivalkodó, hangos 

hangszeres zenét is. A keresztények előszeretettel alkalmazták az egyszerű vallásos 

szövegekhez tartozó egyszólamú énekeket (zsoltárok, dicséretek, himnuszok, lelki énekek) 
39

 

Az új vallás kialakulásának első szakaszában a fő gondot az előforduló súlyos 

üldöztetések okozták, ezért összejöveteleiket sokszor titokban, katakombákba elbújva 

tartották.  

40
 

Kenyértörés, Priscilla-katakomba, 
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 Darvas Gábor: A totem-zenétől a hegedűversenyig  100-103. oldal  Budapest, Zeneműkiadó, 1977 
38

 Szabolcsi Bence: A zene története  41-43. oldal   Budapest, Zeneműkiadó Vállalat, 1958 
39

 E. Rescigno – R. Garavaglia : A keresztény és világi ének a középkorban 8-9. oldal Budapest, Zeneműkiadó, 
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40
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2.2. Egyszólamú egyházi ének 

A kereszténység akkori igényeinek megfelelően egyszólamú dallamokat alkalmaztak a 

vallásos szövegekhez, melyek a szertartások (liturgia) részeivé váltak. A római birodalom 

keleti tartományaiban, ahonnan a kereszténység elindult, a lakosság zömét szegénysorban élő 

zsidók, örmények és más népek sokasága alkotta, ezért a hagyományokat követő vallás a 

zenében sem mellőzhette a helyi szokásokat. Sok esetben ősi népi dallamokra énekelték az új, 

vallásos szövegeket, hogy azokat a hívők minél hamarabb magukénak érezzék és jobban 

tudjanak figyelni a szövegben rejlő tanításokra. Ugyanis a kereszténység kezdetén az 

előadóknak (papoknak) két fő feladata volt, az egyik a közös ima és hálaadás levezénylése, a 

másik, a nem igazán művelt nép tanítása prédikációk és szent szövegek felolvasásának 

segítségével. A tanítás, a szövegek szentsége miatt sajátos hangvételt kíván: lassú, érthető, 

emelkedett hanghordozást, a lényeges szavak megkülönböztetett kiemelését és az 

egybetartozó szöveg végén a hang leeresztését. Ez a beszéd stílus nagyon közel van az 

énekléshez. 
41

 

Az első keresztény énekgyakorlatra jó példát ad Pál apostolnak a kolosszeiekhez írott 

leveléből a következő idézet: 

„ Krisztus tanítása éljen bennetek elevenen, s teljes bölcsességgel tanítsátok és 

intsétek egymást. Az Istennek énekeljetek hálás szívvel zsoltárt, himnuszt és szent 

énekeket. ” 
42

 

A zsoltár éneklés a Zsoltárok könyvében összegyűjtött költemények, valamint az Ó- és 

Újszövetség más könyveiben fellelhető canticumok kötött hangmagasságú előadása. A keleti 

keresztény liturgiák során kezdték el alkalmazni az énekbeszéd jellegű recitált szöveg 

mondást, melyeknél zenei írásjelekkel jelezték hol kell a hangot megemelni vagy mélyíteni 

Ehhez hasonlóan a zsoltárénekek felfelé ívelő dallammal jutnak el a tartott hangig (recitáló 

hang), melyen több szótag vagy szó is elhangzik. Ezután egy ereszkedő-emelkedő hangsorral 

újra a recitáló hangon elénekelt szöveg, majd egy ereszkedő lezáró dallam következett. A 

gyülekezet tagjai a zsoltárversek végén megismételte a könnyen megjegyezhető, állandó 

szövegű és dallamú részt, a refrént. 
43

 

A himnuszoknál már tényleges énekléssel találkozunk. A szentírással kapcsolatos, de 

nem szent szövegnél előtérbe került a zenei elem, a szótagokhoz egy, legfeljebb két zenei 

hang tartozott. A himnusz költészet egyik kiemelkedő alakja volt Szent Ambrus (Trier, 339. – 

Milánó, 397. április 4.), Milánó püspöke.  

  
44

   Korabeli mozaik Ambrus püspökről 
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 E. Rescigno – R. Garavaglia: A keresztény és világi ének a középkorban 6-7. oldal Budapest, Zeneműkiadó  
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A szent énekek esetében a zenének még nagyobb a szerepe, hiszen ezek sokszor 

egyetlen szóra (például: Alleluja – dicsérjétek az Urat) énekelt dicsőítő ujjongások. Egy 

szótagra több zenei hang, teljes dallam jut. Az zene ezzel fejezik ki a boldog, emelkedett 

lelkiállapotot, a szövegben rejlő érzelmeket nagyítja fel.
45

 

Az énekeknél kétféle előadás módot alkalmaztak főként, egyik az úgynevezett 

antifonális stílus, amikor két kórus felelgetett egymásnak, a másik, amikor a szólista 

előénekelte a zsoltár verseit, és a közösség vagy a kórus ezeknek egy kijelölt mondatát 

ismételgette refrén gyanánt. 
46

 

Az egyszólamú egyházi ének az európai középkor első zárt, módszeresen átgondolt, 

megformált zenekultúrája, mely a liturgia rendjének megfelelően hangzott fel. 
47

 

Kora középkori istentiszteleti rend Peter Gülke: Szerzetesek*Polgárok*Trubadúrok 

című könyve alapján 
48

 

„     Katekumenek miséje (Synaxis) 

I. A pap vagy a legidősebb személy elmondja a köszöntést, a gyülekezet 

válaszol 

II. Felolvasás a Szentírásból, zsoltárénekléssel megszakítva. Rendszerint 3 

olvasmány volt. Az első az ószövetségi Mózes 5 könyvéből, a második az 

ószövetségi prófétákból vagy az Újszövetségből, a harmadik mindig az 

Újszövetségből. 

III. Szentbeszéd 

IV. A kereszteletlenek elbocsátása 

Áldozati mise (Eucharisztia ünneplése) 

I. A hívek könyörgése 

II. Az áldozati adományok oltárhoz vitele és fölöttük a pap imája 

III. Gyónás, kenyértörés, a kenyér és bor kiosztása zsoltáréneklés 

kíséretében 

IV. Imádság és a hívek elbocsátása      „ 

Ebben az időszakban nem csak a templomokban, de otthon is, például étkezések után 

énekléssel adtak hálát és dicséretet Istennek a Szentírás szerint. Ezek a dalok is zsoltárok 

voltak, mint a szertartások dalai, azaz zenei kísérettel előadott dalok, himnuszok.  
49

 

313-ban I. Constantinus nyugati és uralkodótársa, Licinius keleti császár az új vallás 

népszerűsége miatt kiadott egy rendeletet, amely engedélyezi minden ember, így a 

keresztények számára is a szabad vallásgyakorlást. 
50
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Nagy Szent Gergely, akit 590-ben választottak pápának egységesítette és megerősítette 

a római egyházat, megtérítette az ariánus longobárdokat, megkeresztelte az angolokat. Ezzel 

újabb lendületet adott a kereszténység elterjedésének Európa nyugati részére is. Az ő 

ösztönzésére irodalomban és zenében járatos papok elkezdték gyűjteni, rendezni, rendszerbe 

foglalni az egyházi énekeket, ezzel megalapozva a gregorián felvirágzását. 
51

 

 Iskolát alapítottak 670 körül (Schola Cantorum), melyben a fiatal papok a teológia 

mellett magas szintű zenei ismereteket is szereztek. Ők bejárták egész Európát és terjesztették 

az időközben kialakuló újabb egységes szertartást/miserendet. A liturgia egyik része a mise, 

melynek szövegeit és az énekeket a missale misekönyv tartalmazza. Ezek állandó, az év 

minden napján azonos Kyrie, Agnus Dei, Gloria, Sanctus, Benedictus, Credo (úgynevezett 

ordinarium) és változó, az ünnepelt szentnek, alkalomnak, napoknak, évszakoknak megfelelő 

(úgynevezett proprium) elemeket foglalnak magukban. A liturgia másik része az officium, 

melynek anyagát a Breviárium írta le. Ezeket az imákat egy adott napszakban illetve órában 

kellett alkalmazni pl.: alkonyatkor, lepihenés előtt. Ezen részek az év napjaival változnak, 

ezért a sok dallam a gregorián énekek legszebb részeit tartalmazza. Akik a szóló énekeket 

előadták képzett énekesek voltak, hiszen a bonyolult, hajlításokkal teli dallamok néha elérték 

a két oktávnyi távolságot is. Általában gyakran ismétlődő zenei zárlatokkal fejeződtek be. Ez 

az újabb miserend angol, francia, olasz vagy német területen énekelve ugyanazon a dallamon 

és szöveggel (latin) szólaltak meg. Az egységesség biztosítása érdekében el kezdtek 

foglalkozni a dallamok lejegyzésével oly módon, hogy azt sokan és egybeesően megérthessék 

a zenét művelők közül. Az első próbálkozásoknál grafikai jelekkel kísérleteztek, melyek a 

hang felemelését vagy leeresztését jelölték vizuális módon, a zenei hangok abszolút 

magasságának megjelölése nélkül. 
52

 

Nagy Károly (771-814) korában a gregorián egész Európában elterjedt, szinte az összes 

egyház rögzített, egységes, hivatalos liturgikus zenei gyűjteménnyel rendelkezik. A zenei 

alkotómunka új lehetőségeket keresve eljut a tropus és a sequentia műfajokhoz. Ezek a 

dallamok szövegben, dallamban vagy mindkettőben kiegészítették a szertartások gregorián 

énekeit, azokat gazdagították, díszesebbé tették, újabb történeteket fűztek hozzá. A tropusok 

azonban nem alkalmazhatták a Szentírás szövegeit, népies elbeszéléses formát használtak a 

legendák, vallási kérdések és válaszok ismertetéséhez. Népszerűségük ellenére az egyház 

hamarosan kitiltotta a templomokból ezeket a dallamokat néhány kivétellel, mert szerintük a 

liturgikus hagyományok tisztaságát veszélyeztették. A rendezésből kimaradt, egyházi 

szertartáshoz már nem kötődő dallamok is tovább éltek – bár sokszor új szöveggel – a népek 

ajkán „világi zene”-ként. 
53

 

A 11. század első felében egy olasz bencés szerzetes, Arezzói Guido különös tanítási 

módszert kezdett terjeszteni, hangjegyírást és szolmizálást. A hangrendszerben is bevezette és 

alkalmazta a hatfokú (hexacord) hangsort: ut-re-mi-fa-sol-la. Később ezt a hangsort 

egészítették ki egy hetedik –  si – hanggal és mind a mai napig ezt használják az ének és 

zeneelmélet tanításban a szolfézs alapjaként. 
54 
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Az énekek memorizálását megkönnyítő „guidoi kéz”  
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2. 3. A többszólamúság kezdetei 

A 9. század második felétől megerősödött az egyházi és világi hatalom, a hűbéri rend. 

Virágzott az élet a várakban, városokban, kolostorokban, ami segítette a kultúra fejlődését is. 

Mint azt már korábban említettem, a tradicionális egyházi dallamok (gregoriánok) előtt, után 

és közben megjelentek kiegészítések (tropus), néha teljesen önálló dallammal és szöveggel 

(verssel). A zenei tehetségeket az egyszólamúságnál jelentkező új utak és a többszólamúság 

izgatta, melyek a kereszténységhez csatlakozó népek (skandináv, magyar, lengyel) kultúráival 

szivárogtak be az egyházi énekekbe. Egyes római kolostorokban a IX-X. század táján az 

egyszólamú egyházi tropusok fejlődése, díszítése odáig jutott, hogy a gregorián dallamok 

mellé kísérő szólamot/szólamokat kezdtek énekelni, mely szólamok párhuzamosan haladtak 

egymás mellett, azonos kvart, illetve kvint távolságban.
56

 

A hangszerek is fejlődtek, formálódtak, a kolostorokban és a templomokban megjelent 

az orgona, amely alkalmas volt a két szólam összecsengésének kipróbálására. Erről a 

hangszerről kapta a nevét az európai többszólamúság is, így lett organum. Amikor az 

alapdallamot kvart, illetve kvint esetleg oktáv távolságra kísérte a második szólam - Paralel 

(párhuzamos), amikor az alapdallam az alsó szólamban jelenik meg, a felső szólam szabadon, 

párhuzamosan vagy ellentétesen mozog prím, kvart, kvint, oktáv hangközökkel - Szabad 

(ellenpont) és amikor az alsó szólamban megszólaló alapdallam a kotta hosszú értékeire a 

felső szólamban több hang szólal meg - Melizmatikus organumnak nevezték. 
57

 

A „Magnus liber” megalkotásával, talán az egyik legnagyobb teljesítményt a Notre 

Dame kanonokává is kinevezett Magister Leoninus (1150 körül, Párizs – 1201 körül) 

nyújtotta a korai polifonikus zene fejlődésében. Ez a gyűjtemény a misékre és az 

istentiszteletekre szánt kétszólamú organumokból állt. 
58

 

A dalok az újabbnál újabb díszítések után már annyira „cifrák” voltak, hogy néhány év 

elteltével a papság a hagyományos liturgia megőrzésének érdekében egyre kevésbé tűrte meg 

a templomokban, kolostorokban ezeket az új elemeket. A kitiltott énekek viszont az egyszerű 

gyülekezeti tagok között népszerűek voltak, ezért a templomokon kívül, a világi zenében 

továbbra is fennmaradtak. 
59

 

A többszólamúság másik egyszerű formája volt a Párizsban és környékén, valamint 

Angliában is felbukkanó zenei stílus a kánon. Ebben minden szólam ugyanazt a dallamot és 

szöveget énekli, de az egyes szólamok azonos időközökkel eltolva, egymás után lépnek be az 

előadásba. Közismert példa erre John of Fornsete : Nyár kánon (1240 körül). 
60
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61
 

Eredeti részlet a kánonból 

  
62

 

A Nyár kánon kottája magyar fordítással 

A 13. század elején jött létre a motetta – többszólamú énekelt zenemű – oly módon, 

hogy a clausulák (zenei zárlatok) duplumát (második szólamát) saját szöveggel kezdték 

ellátni. Innen ered a neve is, miután az újjászövegezett második szólamot, azaz a korábbi 

duplumot motetusnak („mot” = szó) nevezték el. A motetta egyedülálló jellegzetessége volt, 

hogy a míg a tenor megtartotta eredeti latin szövegét, addig a motetus gyakran francia 

szöveget kapott, amely eleinte magyarázta vagy kiegészítette a tenort, de nemsokára gyakran 

teljesen elszakadt tőle tartalmában. Később a harmadik, majd a negyedik szólam (triplum, 

illetve quadruplum) szövege is lehetett teljesen független, így egyáltalán nem ritka az olyan 

13.–14. századi motetta, amely egy viszonylag lassúbb mozgású, latin nyelvű, még mindig az 

eredeti gregorián dallamot és szöveget tartalmazó tenorból, fölötte egy rövidebb 

hangértékekből álló francia nyelvű motetusból, afölött egy kifejezetten fürge latin triplumból, 

sőt esetleg még egy quadruplumból áll, melyek szövegének semmi köze sincs egymáshoz. 
63

 

A motetta nagyon gyorsan óriási népszerűségre tett szert, mind a templomon belül, de 

azon kívül is. Előbbivel hozzájárult az organum eltűnéséhez, utóbbival viszont hamar 

kiváltotta egyes egyházi elöljárók haragját. A 13. század végére gyakorlatilag világi műfaj, 

egyedül a tenor szólama emlékeztet egyházi, gregorián eredetére, de arra is csak dallamában, 

mivel gyakran nem éneklik, hanem valamilyen hangszeren játsszák. 
64
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2. 4. Világi zene 

A középkor első századaiban az epika (elbeszélő irodalom) a fővonal, az ókori 

történetek változatlanul népszerűek: pl. a trójai háborúról, és főként a makedón Nagy 

Sándorról. Ekkor a világi szépirodalom minden írásbeli szöveg (hősének, eposz, ballada, 

monda) gyűjtőfogalma volt. Sajátos középkori műfajként először a monda jelenik meg, mint a 

mítoszok koraközépkori rokona, a vallásos legenda világi párhuzama. Széles körben ismeretes 

volt a kelták és a germánok mondakincse. Az utóbbiak későbbi közismert költői 

feldolgozásai: a Nibelung-ének, a régi német nyelvű hősköltemény, germán mítoszok alapján 

készült: Szigfrid főhős regényes történeteivel, szerelmi bonyodalmakkal, ármányokkal és az 

ó-izlandi istenekről és hősökről szóló dalok gyűjteménye az „Edda-dalok”. Legtöbbjük 

zarándokhelyeken született, és onnan terjedt el széles körben. 
65

 

A hősénekek előadásának jellegzetes színhelyei a középkor derekán a lovagvárak 

voltak. Ebbe a tág művészeti kategóriába soroljuk pl. a korai hivatalos iratokat és a 

történetírás szövegeit is, melyek az események rögzítésére szorítkozó "annales" ('évkönyv'), a 

folyamatos történetírású "krónika", valamint a kitérőkkel, színező elemekkel megírt " chanson 

de gesta" voltak. A gesta-énekek a X-XI. században politikai célokat is szolgáltak, a kor 

háborúit, hadjáratait örökítették meg (pl. a normannok hódítását Britanniában, az arabok 

kiűzését Hispániából, a Burgundiából induló keresztes hadjáratokat, stb.). A hősénekek 

nyelve már nem a latin. A legelső fennmaradt középkori hősi eposz Beowulf címmel óangol 

nyelven születik (700—750 között). Bretagne-ban az angolszász hódítók elleni harc vezére, 

Artur király (kb. 496 - 537) alakja köré szövődik mondakör.  
66

  

A keresztény Nyugat-Európa politikai egységét Nagy Károly (Charlemagne, 

uralkodása: 768—814) teremti meg, 

67
 

Nagy Károly császár (742.04.02. – 814.01.28) 

ezért őt 800-ban a pápa Rómában császárrá koronázza. A francia területen és nyelven 

megszólaló hősének a "chanson de gest". A Roland-ének (Chanson de Roland, 1100 táján) 

ófrancia nyelvű eposz, Nagy Károly hős hadvezérének állít dicső emléket. Spanyol nyelven a 
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legrégibb eposz a Cid-ének (Cantar de Mío Cid, XII. sz.), ez a mórok (arabok, szaracénok) 

elleni harcok egyik legendás hőséről szól. Ezek az elbeszélő krónikák Nagy Károly, Roland (a 

hűbérurát szeretettel szolgáló harcos lovag) és más hősök dicső tetteiről szóló szabályos 

verssorokban megírt, általában kísérő zenével ellátott énekek. A zenéjük egyszerű, 

előadásmódjukban rövid közjátékok és olykor akrobatikai, tánc és bűvészmutatvány elemek is 

szerepeltek. A népies színjátszás — főképp az ókori komédia elemeit hordozva — él ugyan, 

de csak a XVI. század táján válik jelentőssé a "commedia dell'arte" (hivatásos színészek 

rögtönzött színjátéka) formájában.  
68

 

Szintén ebben az időszakban jelentek meg a trubadúrok, akik Dél-Franciaországi 

területeken élő költők és esetenként költők és zenészek együtt voltak. Költészetük 

arisztokratikus, udvari líra, leginkább szerelmi témájú pár szakaszos versekből állt. Előre 

besorolt tartalmuk szerint ismerünk szerelmesek titkos találkájáról (Alba), falusi szerelmes 

történetekről (Pastorale), szerelmi panaszról (Plank) szóló műveket és olyanokat, melyek a 

témát szatirikus vagy erkölcsi alapon közelítik meg.  
69

 

Az első ismert trubadur IX.Vilmos vagy Aquitániai Vilmos, Aquitánia hercege (1086-

1126), poitiers-i és baszk gróf, a középkori Európa első nemzeti nyelvű költője. Ezen túl, a 

kor szellemének és saját társadalmi helyzetének megfelelően majdnem folyamatosan hadat 

viselt, 1119-ben az aragon királyt segítette az arabok elleni győztes hadjáratában. Bátor 

harcosi és lovagi erényeit messze földön ismerték, elismerték. 
70

 

      71 

     Aquitániai Vilmos korabeli ábrázolása 

Az ezredfordulón nem jött el az utolsó ítélet pusztítása mint azt várták, ezért az 

emberek inkább a földi valóság felé fordultak, mint hogy elvont, túlvilági dolgokba merültek 

volna. Iskolákat és egyetemeket alapítanak, ezzel megkönnyítve a kulturális cserét az egyházi 

környezet szűk körén kívül. Részben a gregorián dallamkincsen alapulva Itáliában a XII. 

századtól megjelenik egy népies elemekből is táplálkozó új zenei forma a lauda. Ez a még 
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vallásos dalkincs nem latin, hanem olasz nyelvű. Többségében parasztok, kézművesek és 

olykor költők alkották, nem egyházi emberek.  
72

 

Spanyolországban is elterjedtek az egyházon kívüli szerzők által gallego-portugál 

nyelven írt, a Szűzanya csodáit magasztaló dalok. a cantigák. A cantigák abban különböztek 

elsősorban a laudáktól, hogy szerzőik a művelt arisztokráciából származtak. Talán egyik 

legtöbbet alkotó képviselőjük X. (Bölcs) Alfonz  (1252-1284) Kasztília és Léon királya. A 

szöveghez tartozó zene alapvetően az andalúz-mór népi dallamkincsre épül. Néhány nevéhez 

fűződő cantiga:  „Por nos de dulta tirar”, „Pode por Santa Maria”, „Muito faz grand'erro”, 

„Santa Maria de Coria”, stb.  
73

 

        74
 

X. Alfonz: Cantiga de Santa Maria 

A XII. században Itáliában kialakul és dinamikusan fejlődik a városállamok rendszere. 

Azonban a városállamok megjelenését megelőzően a középkori itáliai városok többségében az 

abszolút kormányzati hatalom a püspököt illette meg. A városállamokat viszont már többnyire 

„önkormányzatok” irányították, melyeknek világi jellegű intézményeik voltak, választott 

hivatalnokokkal, akiket elsősorban a világi dolgok foglalkoztattak. A franciáknál az udvari 

élet ad teret a civilizáció és a műveltség terjedésének. Elfordulnak a politikai és vallási 

konfliktusoktól és az udvariasság, lovagiasság eszményeit kezdik követni. Ezt az életformát a 
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gáláns tiszteletadás a többieknek, valamint bizonyos szertartásosság jellemzi, illetve 

gondtalan szórakozás.  
75

 

Nagy hatással volt még a világi dalok alakulására a kultúra másik területe, az egyetemek 

alapítása. Az akkori szokás szerint a diákok tudásuk bővítése érdekében egyik egyetemről a 

másikra vándoroltak. Utazásaik során kártyázással, kockázással és dalolással mulattatták 

magukat és a kocsmák, fogadók közönségét. Természetesen fiatalságuknak megfelelően ezek 

a dalok tavaszról, szerelemről, mulatozásról (bordalok), társadalomkritikáról, olykor valaki 

vagy valami kigúnyolásáról szóltak, néha egyházi énekek dallamaira is. A világi élvezeteket 

dicsőítő költők verseit példázza a 13. századi latin–német–francia nyelvű, mintegy 200 

különböző jellegű és tartalmú darabot magába foglaló gyűjtemény a Carmina Burana, melyet 

1803-ban a bajorországi Benediktbeuren kolostorában találtak meg. A művek többsége a 

középkori értelmiségi réteg bohémjaiként és tréfamestereiként ismert goliárdok (vándorló diá- 

  
76

 

Kártyajáték – Carmina Burana 

kok) stílusában íródott az erkölcsi romlásról szóló, moralizáló, szerelmi, szatirikus és 

lakomákra való témákban. A dallamokat vonalak nélküli neumákkal látták el, ami nem jelzi a 

tényleges hangmagasságot, csak a motívum vonalát. A refrénes dalok zöme francia eredetű, 

bennük a népdal és a gregorián probléma nélkül vegyül egymással, de a keresztes hadjáratok 

hatásaként arab zeneiség is észrevehető a keleti hangszerek (lant, cintányér és rebek - vonós 

lantféleség) használatán keresztül. Ez a néha durva, primitív, de néha nagyon érzéki, 

találékony és változatos zene, hatásosnak bizonyult, nagy visszhangot váltott ki a nyugati 

területeken.  
77
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2. 4. 1. Lovagi kultúra – világi anyanyelvű költészet 

A középkori eposzokban az antik mítoszok dicsőítő szövegei keresztény-lovagi 

átírásban éltek tovább. A hősi dalok főleg az uralkodó osztályt dicsőítették és kiemelték az 

egyik legfontosabb feudális erényt, a hűséget. Ugyanakkor nem foglalkoztak azzal, hogy a 

hősök a történetekben jogosan végeznek-e sok ezer emberrel a királylányok vagy 

hercegkisasszonyok elszöktetése, megmentése miatt, illetve a főhős kegyetlensége vagy 

álnoksága elvesz-e morális (erkölcsi) nagyságukból. Közönségüknek egy általuk tökéletesnek 

vélt világot ábrázolnak, amelyet nem szabad megváltoztatni. 
78

 

Már Nagy Károly uralkodása alatt (768. október 9. – 814. január 28.) többnyire 

dokumentumként is értékelték a hősi dalokat nem csak a szórakoztatást szolgálták.  Az 

énekesek nem ismerték el a társadalmi alárendeltség semmilyen formáját, függetlenségük 

érdekében vállaltak ínséget, nyomort és minden kockázatot, akkor is, ha szabadságuknak, 

művészetüknek ára a kiszolgáltatott vándorélet volt.  
79

 

A feudalizmust megelőző „barbár” időkben saját dalaikat előadó vándor énekesek 

(bárdok), költők és krónikások feladata később az volt, hogy olyan beállításban emlékezzenek 

a régi időkre, amely segíti, előmozdítja a feudalizmus megszilárdítását. Ezek az emberek 

elsősorban a harcosok közül kerültek ki, a szerencsésebbek a művészi feladatok mellett más 

beosztásokat is kaptak valamelyik főúr vagy az uralkodó udvari környezetében. 
80

 

A művészi önkifejezés rendkívüli igénye az oka annak, hogy az európai várakban 

gyorsan felvirágzott költő-zenei művészet oly sokfelé elterjedt és a rangosok között is 

népszerű maradt, még ha nyelvezete nem is volt mindig kifinomult, udvarias. 
81

 

A hosszabb epikus költeményekkel az ún.”chanson de geste”-kkel az előadók célja az 

volt, hogy a hallgatóságot – sokfélesége ellenére – még hatásosabban szolgálják ki, minél 

jobban közelítsék meg lelküket. Ennek érdekében olyan figyelemfelkeltő eszközöket 

használnak, mint a helyzetek kiélezése, hatásos fordulatok, durva, drasztikus vagy éppen 

katartikus végkifejletek, melyeket a vándorzenészek megvetett, alsóbb társadalmi rétegbeli 

kollégáiktól (mimusoktól) tanultak. 
82

 

A műveket – amelyeket általában szerzetesek levéltáraiban találtak meg – többnyire 

fontosabb zarándokutak mentén, a kolostoroknál, fontos állomáshelyeken összegyűlt 

hallgatóságnak adták elő. Az érdekességet fokozta például az is, hogy a Nibelung-énekben a 

Siegfried-mondának egyes részeiben nagyon régi, kereszténység előtti figurák szerepelnek, 

mint az 5-6. századból Nagy Teodorik,  Gunther és Giselher burgundi királyok. 
83

 

A recitáló stílusú „chanson de geste” – hosszúsága miatt – nem volt megkomponálva. 

Az előadók feladata volt, hogy az egyszerű, sokszor ismételgetett ritmikus alapsémájú 
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dallamsort – különbözőképpen kiegészítve, variálva – érdekesebbé tegyék a minden szótagra 

egy hangot éneklő szillabikus előadásmód megtartása mellett. 
84

 

   
85

 

Részlet az Aucassin és Nikolette című epikus műből 

Franciaországban a 8-9. században végbement egy társadalmi átrétegződés az énekesek 

és vándorzenészek körében. Ez széles rétegre, a császároktól és királyoktól, a nagy uraktól és 

kisnemesektől egészen a kitaszítottakig terjedt. A középkori társadalomban a helyhez kötött 

köznép sokszor irigységgel és gyűlölettel vette körül az alacsony rangú vándormuzsikusokat 

és családjaikat nyomorúságos életmódjuk ellenére. Tették ezt azért, mert ők azok, akiknek 

nincs hűbérura, szabadon járják a világot és nem kell folyamatosan rettegniük a felsőbb 

hatalomtól, ráadásul dalaikban kritizálhattak mindent és mindenkit.  Az emberek szívesen 

hallgatják mindazt, amit a szökött klerikusok, a vándordiákok, a törvényen kívüliek, utcanők, 

csavargók, koldusok saját tapasztalataikból, információikból nyújtani tudnak, akiknek nem 

volt mit veszteniük, ezért gátlástalanul viselkedhettek. A velük való érintkezést még 

érdekesebbé tette a tiltott dolgok izgalmassága. Ugyanakkor olcsó tárgynak tekintik őket, nem 

engedik áldozni sem őt sem feleségét, bárki erőszakoskodhat velük, megtagadják a 

megszentelt földet holttestüktől. A többnyire tiszteletre méltó egyházatyák a pogányság 

megmaradt darabját látják bennük, ezért azt tanácsolják a köznépnek, hogy amíg egy 

vándorzenész meg nem tér az egyházhoz, addig ne adjanak neki élelmet és szállást. A legalsó 

társadalmi rétegből szinte lehetetlen felemelkedni például udvari költővé a 900-as évek vége 

felé erősen klerikálissá vált kultúrában, valamint a hatalom központosítása miatt elsorvadtak a 

kisebb hercegi udvarok –– ahol eddig még néha otthonra lelhettek––, ezért számukra ez az 

időszak a hallgatás kora, a dalok csak a háttérben élnek tovább. 
86

 

A kétszázadnyi pihenő után, a 10-11. századtól a társadalmi élet újabb átalakulásával a 

szigorúan meghatározott rendi határok meglazultak, a nem-szabadok is felemelkedhettek, 

alacsonyabb rangú nemes vagy akár lovag is lehetett belőlük. A közülük származó 

vándorzenész újra tiszteletnek örvend, mint jongleur urának költeményeit megzenésíti, 

énekeit énekli. Az országutak benépesülnek a daloló-zenélő kisnemesség tagjaival, akik újra 

szállást kapnak a legközelebbi várban vagy kolostorban, ahol bemutathatják műveiket. Így tér 

vissza ez a zenei anyag újfajta értelmezésben az uralkodó osztály kultúrájába. Az előadók 

által többszörösen átdolgozva, az udvari világ aktuális igényének megfelelően, olykor 

pszichológiai fogásokat alkalmazva. A dalok hősi emlékeket idéznek fel, hatással vannak a 

becsvágyra és harci kedvre, varázsos, mágikus erejük olykor vigasztal, esetenként, ha kell, 

szidalmaz. Így volt ez a hastingsi csata (1066.) során is, amikor az ütközet előtt egy dalnok 

(Taillefer) elénekelte a Roland-éneket, hozzásegítve ezzel a normannokat a győzelemhez, 
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vagy ugyanazt a Roland-éneket vallásháborúnak tűntették fel akkor, amikor keresztes 

hadjáratokra szólították a lovagokat. Az emberek megtapasztalták az éneknek és az énekesnek 

a saját magukra és másokra gyakorolt hatását, amit fel is használnak életük alakításában. Az 

énekben, versben elmondott dicsőítő vagy rosszalló vélemény akadály nélkül minden felé 

terjed és rajta ragad azon, akiről énekelnek. 
87

 

A meglehetősen szeszélyes, vad örömöket hajszoló, korábban már említett „első 

trubadúr” IX. Aquitaniai Vilmos Franciaország leggazdagabb feudális uraként élte életét. Az 

egyházi hatalommal szemben állt, eleinte függetlenségét hirdette, a keresztes hadjáratból is 

kivonta magát. 
88

 

Az Egyház egész Franciaországban ellent mondást nem tűrve lépett fel az életélvezetet 

és a testi gyönyöröket hajszolókkal szemben. Ellenpontként 1100 körül apácakolostort 

alapítottak Fontevrault-ban, amelynek nagyon jó volt a híre az asszonyok között, mert ott 

szinte ünnepelték és dicsérték a női méltóságot. A szembenállás nevében Vilmos is alapított 

egy „apátságot”, de kurtizánok számára. Ezen kívül ismert latin egyházi énekek, himnuszok 

dallamaira gúnyos, erotikus dalokat írt. Mivel patrónusa volt a hatalma alatt álló területen a 

limoges-i St.Martial kolostornak, követni tudta a zenei fejlődés legfontosabb lépéseit. Átvette 

az elterjedt és bevált versformákat, a népszerű, érdekes tartalmi és költői megformálásokat is. 

Kulturált férfi híre mellett nagy nőcsábász is volt, első nemzeti nyelvű dalaiban azonban – a 

kor erkölcsi és társadalmi szokásainak megfelelően – még csak a fizikai örömökkel kötötte 

össze a nőket,
89

 például az alábbiak szerint: 

Bánki Éva: Aquitániai Vilmos két nagynénjéhez, K és O úrnőkhöz 
90

 

(átköltés) 

 

Vannak hölgyek, úgy bizony, 

hölgyek, parázsra-, s égetnivalók, 

kik megvetnek minden jó lovagot, 

s palotájukban éjjel-nappal 

ropják a roppot. 

 

Találkoztam Limousin határában 

két nemes hölggyel, K és O asszonnyal, 

álmomból keltettek fel, ám szépek 

voltak, vastagok, kövérek, fényesek 

– nevüket el nem árulom –, mert nénikéim 

ők, kastélyokban papokkal roppoló, 

özvegy hercegasszonyok. 

 

Megroppoltak már a bokorban!, 

némának tetettem magam, mert szóhoz 

sem jutottam a két nemes hölgy 

karjaiban. Vigyük, kiáltott  K úrnő – 

vállára dobott, s mint egy tarisznyát, 

úgy vitt a kastélyába. 
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És mi várt rám ama Fekete Várban! 

Borsot és kappant etettek velem 

a sötét hálószobában, s megtanítottak 

a miatyánkra. Megroptam őket 188-szor – 

ám még fel se szállt az éj, 

a kappancsontokat sapkámba 

tették, és kilöktek kapujukon. 

 

Elmondták: kis lovag, 

máskor ne légy bámész, 

és ne aludj a tűző napon! 

 
 

Később a társadalom szellemiségében fordulat következett be, mely megjelent 

írásaiban, a lebecsülés helyett magasztalta a nőket, olyanoknak említve őket, kiknek hűséggel 

és odaadással tartozik mindenki. A változást másrészt az a széleskörű megbotránkozás okozta, 

amit korai művei váltottak ki egyházi körökben, valamint erősen hatottak rá a földi és égi 

szerelem közti harc tapasztalatai és az a magas színvonalú művészet, amelyet eredetileg 

kigúnyolt. Megjelenik nála a jámborság, a szerelmi szolgálat viselkedési módja és kijelenti: 

„Sok embernek kell engedelmeskednie annak, aki szeretni akar, tudnia kell nemes tetteket 

véghezvinni és tartózkodnia kell attól, hogy az udvarnál közönséges módon beszéljen.”. 

Újabb lírai költeményei hangvételére jó példa a következő néhány sor:  

„Szerelmünk úgy bomlik ki,  

mint a vadrózsa ága,  

mely reszket a fán az éjszakában, 

esőben s fagyban várva a reggelt, 

mikor a napsugár szétárad 

a zöld leveleken és a gallyakon.”         91 

 

Mint említettem, a régi hősi legendák is újra megjelentek átformálva, esetenként 

átértelmezve a lovagi elbeszélő irodalomban (epikában). A hűbéresek számának növelése 

fontos volt a termelési és kereskedelmi formák fejlődése miatt, viszont a kialakulóban lévő 

nagybirtokok lecsökkentették a hűbéri adományozás céljaira használható feudális birtokok 

számát, új birtokok pedig nem álltak rendelkezésre, csak néha a háborúk során megszerzett 

földterületek. Ezért azok az udvari tisztviselők, fegyverhordozók, vazallusok, szolgálatot 

teljesítők kerültek a feudális hűbéresi osztályba – többnyire alsóbb nemesi rendbe –, akik 

hűbéri szolgálataik fejében szerény jutalommal is megelégedtek. 
92

 

Ezzel összefüggésben a hűséget alapvető lovagi eszményként dicsőítették, mert nagyon 

szükséges volt a hűségre való kötelezés. Egy erőd vagy vár ura kiskirályként élt lovagjainak 

hűségére támaszkodva, mindössze annyiban különbözött a tényleges királytól, hogy őt az 

egyház nem „kente fel”. Az így kialakult vegyes összetételű – a született nemesség tagjai és 

az újonnan felemelkedettek – lovagi rend elé olyan általánosan kötelező normát állítottak, 
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amely császárra, királyra és a rangban utolsó nemesi szolgálatot teljesítőre egyformán 

vonatkozik, és amely az egyéni hatalmi érdekek érvényesítését képes volt korlátozni. 
93

 

Ilyen körülmények között, ahol az ideológia ennyire alapvető szerepet kapott, alakult ki 

egy rendi művészet,– a lovagi művészet. Bár nem köszöntött békésebb időszak a világra, a 

harcos lovagok kezdték elveszíteni eredeti feladataikat, a háborúskodást. Egyrészt a városi 

katonaság tagjai és a szabad parasztok köréből verbuvált katonák is megtanultak  jobban 

harcolni a sok megvívott csata tapasztalatai alapján, másrészt az egyház Isten békéjét és a 

rendet, az egyszerű nép védelmét hirdette. Kiátkozással, isteni megtorlással fenyegetve azt, 

aki vét ez ellen. A megszeghetetlen béke és a szegények valamint az egyház védelmének 

érdekében Franciaországban a püspökök, apátok által szervezett zsinatokon a lovagok nagy 

része esküt tett 1024-ben az alábbi szöveggel: 

„Nem török rá egyetlen templomra sem, mert oltalom alatt áll; s nem 

fosztom ki a hozzá tartozó éléskamrákat. Nem fogok megtámadni papi 

személyt vagy szerzetest, ha nincs nála világi fegyver, és kísérőiket sem 

támadom meg, ha lándzsa és pajzs híján vannak. Nem fogom elrabolni 

marhájukat, tehenüket, sertésüket, birkájukat, bárányukat, kecskéjüket, 

szamarukat, sem a hátukon hordott terhet, sem a kancát, sem be nem tört 

csikaját. Nem fogok elragadni sem pórt, sem pórnőt, szolgát vagy 

kereskedőt. Nem fogom elvenni tőlük pénzüket, nem fogom váltságdíj 

fizetésére kötelezni őket. Nem taszítom őket nincstelenségbe, elrabolván 

javaikat a háborúra hivatkozva, amelyet hűbérurunk visel.”   
94 

A lovagi hivatás látványos megújulása a Szentsír felszabadítására szervezett hadjáratban 

valósult meg, ami éppúgy kihatott a kor társadalmára, mint kulturális fejlődésére. Igazából ez 

a tevékenység a hagyományos lovagi küldetés körén – a hűbérúr feltétel nélküli szolgálata – 

kívül esett, sokszor már pótcselekvés, lovagi „aventiure” (kaland) volt. Ezekről költői 

túlzásoktól hemzsegő művek születtek, melyekben megdicsőülve élték át azt, ami a 

valóságban mind ritkábban történt meg. Önábrázolásaikban romantikus felmagasztalással 

pótolták azt, amit a megfelelő anyagi bázis létrehozása vagy társadalmi pozíció, elismertség 

terén elveszítettek. 
95

 

A vándorló zenészek, előadók sok közös tapasztalattal és élménnyel rendelkeztek, 

sokszor átvettek egymástól dallam részletet, olykor teljes dallamokat vagy szövegeket, ezzel 

megalapoztak egy egészséges szellemi adásvételt. Nem számított már kétes hírűnek, 

társadalmon kívülinek a vándorzenészek muzsikája, egyre többször alkalmazták őket jeles 

események során, mint például lovaggá ütésnél, keresztes-hadak indulásánál, fontos udvari 

vendégek fogadásánál. 
96
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97

 

Lovaggá ütés/felövezés ceremóniája vándor zenészekkel – Benoit de Sainte-Maure 

A 13. században Guiraut Riquier trubadúr azt javasolta Bölcs Alfonz kasztíliai királynak 

(1252-1284) – aki maga is lovagi költő volt –, hogy művészetük „rangja” szerint osszák fel 

csoportokra a vándorművészeket az alábbiak szerint: 

 legalsó szint - vásári mutatványosok, kötéltáncosok, állat-mutatványosok, 

 a következő szint - joungleurök (a tulajdonképpeni vándor muzsikusok) és a 

trubadúrok, trouvérek képviselői (akiket menestrel-eknek is hívnak), 

 a fölöttük levő szint – trubadúrok, trouvérek (legtöbbször költők és dallamszerzők egy 

személyben),  

 a legfelső szint - kiemelkedő, mindenütt elismert szerzők állnak.  
98

 

Természetesen akadt egy-egy személy, mint például Colin Muset trouvére (1210–1250 

vagy 1230–1270), akit nem lehetett ilyen egyértelműen besorolni, mert értett a költészethez és 

a muzsikáláshoz, ha kérték, szívesen játszott fidelen (vonós hangszer) vagy akár táncolt is. 

Dalaiban szabad szájú, szókimondó, szinte semmit nem foglalkozik az udvari diszkrécióval és 

erősen bírálja a nagyurak fellengzését, gőgjét. 
99

 

A német lovagvárakban is megváltozott az énekek, versek tartalma, a vakmerő daliák 

tetteiről áttérnek a középkori értelemben vett udvari témákra, ahol a lovagi élet az esztétika 

tárgyává válik és bizonyos fogalmak erőteljes megjelenése jellemző lesz az új, rendi erkölcs 

szellemében: 

 „ére” - becsület 

 „ triuwe” - hűség 

 „máze” - mérték 

 „staete” - állhatatosság 

 „milte” - szelídség 

 „zuht” - illem     
100
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Persze azért még az a cselekedet is, mikor egy lovag az ellenség sisakját és páncélzatát, 

nyergét és lovát kettéhasítja – most udvari erénynek számít. Marcabru (1130-1150) a korai 

provanszál trubadúrok egyike – akinek fennmaradt néhány ismert költeménye – ennek 

megfelelően a következő megállapítást teszi:  

„De cortezia spot vanar / Qui ben sap mezura gardar.” 

„Udvari erénnyel az dicsekedhetik, aki mértéket tud tartani”     
101

  

Az irodalmi-zenei fordulat mellett változás van a lovagok megjelenésében is, Európa 

szerte elterjed köztük a polgárias viselet, sokféle színű és formájú ruháikhoz hosszú, felhajló 

orrú cipőt hordanak és hajukat is megnövesztik. Ezért az olyan termetes vitézek, mint 

mondjuk Oroszlánszívű Richárd (Oxford, 1157. szeptember 8. – Chalus, 1199. április 6.), már 

furcsának, nem teljesen odaillőnek tűnnek az „új típusú” vadászatok és a lovagi tornák hősei, 

valamint a szerelmet megéneklők között.  
102

 

A lovagokat még egyszer utoljára megajándékozták a romantikus, hősi sors 

lehetőségével a keresztes hadjáratok, bár előfordult, hogy egy-egy hősi történet a valóságban 

nem pontosan úgy történt meg, ahogy arról az életrajz leírások szóltak a 14. század elején 

összeállított kéziratokhoz hozzá fűzve. Ezeket a műveket a valóság mellett a költészet ihlette 

meseszövés keveredése jellemzi, például Jaufre Rudel – a távoli szerelem egyik megéneklője 

– csak a zarándokoktól hallott sok szép leírás alapján szeretett bele egy grófnőbe, akit sosem 

látott korábban, csupán a halála előtti utolsó pillanatokban sikerült megtalálni őt, végül az 

imádott nő karjai közt halt meg. Egy másik, szintén „mesés” történetben egy féltékeny férj az 

általa szeretőnek vélt Chastelain de Coucy szívét ebédként tálalta fel mit sem sejtő 

feleségének – a valóságban Coucy 1203-ban, a Szentföldre utazása közben halt meg).  
103

 

Az Egyház számára keserű pirula volt, hogy az antikvitás óta most először ereje teljében 

megjelenő világi költészettel és énekléssel lezárult egy korszak, amelyben a kultúra és a 

művészet kimondottan csak egyházi kultúrát és egyházi művészetet jelentett. A friss művek 

legtöbbször szerzőik és a társaságukban élők helyzetét és létformáját mutatták be, újdonság 

volt a tavasz, a szerelem, a nő dicsőítése, ellentétben az Egyház által hirdetett „contemptus 

mundi”-val, a világ megvetésével. Ezért az egyházfiak már a 12. században is kritizálták a 

lovagi költészet mesébe illő túlzásait, olykor hazugságait, ugyanakkor felismerték és 

kiemelték a bennük rejlő tanulságokat is: 

„ A lovagi történetek vastagon fel vannak öltöztetve hazugsággal: a 

hazugság az ő ékes koronájuk”, „Ha a lovagi történetek nem is igazak, 

mégis sok mindenre rámutatnak, amit mindenkinek tennie kell, aki 

dicséretes módon akar élni.”.   
104

 

 

A lovagi rend tagjai a polgáriasodás felé vezető út – rájuk nyomasztóan ható – 

unalmasnak vélt hétköznapiságából a fent említett kiszínezett történetekben látták a kiutat és 

ezzel biztosították maguknak a megszokott „boldog” életérzést. A lovagi élet és magatartás 
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lényegévé a lovagi szolgálat vált, a vazallusnak a hűbérurához való társadalmi viszonya az 

énekekben többnyire egy magasabb rangú hölgy – a hűbérúr felesége – tiszteletében 

fejeződött ki. A kétféle viszony leírására használt fogalmak, javarészt fedik egymást, a vak és 

hűséges követeléstől a kölcsönös kíméletig, védelemig és segítségig terjednek. Természetesen 

a lovagi lírában a „hohe Minne”, a sokkal magasabb rangú nő iránti szerelemről szóló 

énekeknek más hölgy címzettek és más okai is voltak. A megénekeltek például sokszor 

szóltak egy-egy jó szót a trubadúr érdekében, ami kisebb-nagyobb pénz- vagy tárgy jutalmat 

jelentett az énekes-költő számára. 
105

 

A zárt közösségű várban a lovagnak készülő 7-14 éves korú apródok testi fejlődésére 

egy tekintélyes vagy rokon várúr felügyelt, az erkölcsi- művészeti- és esztétikai oktatásban 

általában a várúrnő volt a tanító. A fiatal nemes kisasszonyokat zárdákban nevelték, a 

várkatonák és az udvari kíséret férfi tagjai leginkább nőtlenek voltak, ezért szinte az egyetlen 

nő az úrnő volt, akit az összes férfi figyelme kísért. Így a nagyobbacska apródok is az ő 

környezetében élték meg azokat a legfontosabb éveket, melyben a nőhöz való viszonyuk 

kialakult, és amelyet még fiús szolgálat jellemzett. Ezek közül a fiatal fiúk közül kerültek ki 

többnyire a trubadúrok, trouverek és Minnesängerek, ezért egyértelműen alakult tovább a 

„hohe Minne” alávetettségi viszony. Ebben a viszonyban az elérhetetlenség, az erotikus 

vágyak és azok csillapítása, az erkölcsösség megtartása, jellempróba testesült meg. Ezekkel a 

témákkal, a nő szépségének körülírásával, a vágyak csupán felbukkanásával már az egyik 

legfőbb egyházi paranccsal, a megtartóztatással szálltak szembe. Talán ebben a korszakban 

jelent meg a költészetben legtöbbet a testi szépség, az öltözés-vetkőzés, a meztelen test 

ábrázolása, értekeztek szerelmes éjszakáról, szerelemmel kapcsolatos kérdésekről. 
106

 

Néhány vélemény szerint a trubadúrok lírája ezért származhat az arab költészetből is, 

ezt erősíti az a tény, hogy az ibériai félszigeten erős volt az arab művészeti ráhatás. Mások 

szerint az énekekben, versekben felmagasztalt nőket fény, dicsőség, lelki tisztaság veszi körül, 

hasonlóan mint a legfőbb Úrnőt (Szűz Mária – Domna) érintő Mária-kultuszban, melyet a 

lovagi líra újra előtérbe helyezett. Jó példa erre a már említett Bölcs Alfonz által készített 

„Cantigas de Sancta Maria” című gyűjtemény, melyben egyházi és világi énekek együtt 

szerepelnek és Gautier de Coincy (1177–1236) „Miasszonyunk Csodái” című könyve, 

melyben pedig új vallásos szöveggel került felhasználásra sok trubadúr- és trouvére-dallam. 

Az énekekben és a való életben a vallási szeretet és az elérhetetlen hölgy iránti rajongás 

nagyon közel állt egymáshoz. 
107
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109
 

Gautier de Coincy: Les Miracles de Notre-Dame című könyvéből részlet 

A korabeli társadalmi szokások mellett a dalokban az úr feleségének dicsőítése sokszor 

elég érdekes helyzetet teremtett, tulajdonképpen olykor a házasságtörést és az énekek 

alapvető feladatát az erkölcsre nevelést állították szembe. 
110

 

A Minnesängban a szerelmes rajongás kritizálja az olyan házasságot, amelyet 

alapvetően csak tulajdonjogi viszonynak, nem pedig szerelmi, élettársi kapcsolatnak tartottak, 

amit csak azokban az időkben kezdtek felfedezni. 
111

 

E művekben kirajzolódó erotikus élmények megfogalmazásának bizonyítania kellett 

igényességét az emberi lélek építése, szépítése területén, kicsit oldva ezzel a plátói szerelem 

véglete és a házassági érdekközösség - felszabadult szerelem között létrejött feszültséget. 

Annak lehetősége, hogy akár házasságtörésre kerülhet sor, egyáltalán nem csorbítja a Minne 

(szeretett hölgy) emberi méltóságát.  
112

 

„ Jó az a fájdalom, amelyből édes öröm, megkönnyebbülés és 

boldogság fakad” – fogalmazza meg Guillaume le Vinier ugyanazt, 

amit Stendhalnál például így olvashatunk: „Minél nagyobb a férfi 

szerelme, annál inkább erőt kell magán vennie, mielőtt szeretettjét 

bizalmasan érinteni merné. Úgy érzi, hogy megharagít egy lényt, aki 

isteninek tűnik számára, s aki egyidejűleg határtalan szerelemmel és 

határtalan tisztelettel tölti el. ”   
113
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A lovagi lírában megvalósuló dicsőítés mellett a nők emancipációja is megkezdődött, 

amit jogilag is meghatároztak, mint például a trónöröklés kérdésében. Franciaországban 

Robert d’Arbrissel (†1117) vándorprédikátor 1099-től kettős monostorokban telepítette le 

követőit. A főkolostor Fontevrault-ban négy monostorból állt, három a nők, egy a férfiak 

számára. Mivel a rend az alapító szándéka szerint a nőkért, a nők számára létesült, minden 

kettős monostor élén apátnő, illetve perjelnő állt, olyan, aki élt már házasságban, vagyis 

özvegy. Az első apátnő egy előkelő fiatal özvegy volt, Petronille de Craon, Chemillé urának 

felesége, aki 20 éves korában megözvegyült, belépett a kolostorba, s 22 évesen apátnő lett. A 

korai feudalizmusban teljesen alárendelt nő most tehát egyenjogúként, sőt képzettség terén 

nem ritkán fölénnyel lép a férfiak körébe. 
114

 

Aquitániai Vilmos unokája, Eleonóra (1122 – 1204.) francia, később angol királynő, 

majd leánya: Mária, valamint Burgundiai Beatrix (1143 – 1184. november 15., 1156-tól I. 

Barbarossa Frigyes császár felesége) is olyan udvar élén állott, ahol a német Minnesängerek 

találkozhattak francia pályatársaikkal, illetve, ahol a nők is alkotókká váltak és 

megszólalhattak a trubadúrok között. 
115

 

Maga a császárné is írt1162 körül egy versikét, mellyel esküvőjük napjára emlékezett, 

Költemény a lombardiai I. Frigyes császárhoz címmel: 

„Vénusz nem volt szűzies szépség, 

Minervának pedig nem volt briliáns elméje, 

s Júnónak sem volt egészsége. 

Ők soha nem is léteztek, csak Mária, Istennek anyja, 

s Beatrix olyan boldog, hogy még rajta is túltesz.”       
116

 

 

Talán a leghíresebb  trobairitz (nemesi születésű énekes hölgy), akinek fennmaradt „A chantar 

m'er de so qu'eu no volria” kezdetű műve az utókorra, Beatritz de Dia grófnő (1140 – 1175) 

117
 

A fent említett Beatritz de Dia dala modern hangjegyírással 
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A művészi tevékenységek középpontjában továbbra is a „domna”, az úrnő tisztelete állt, 

de kezdtek más irányokat is keresni, nehogy a szerelem és az elérhetetlen nő dicsőítése 

öncélúvá, tartalmatlan társasági játékká váljon. A különböző tapasztalatokon és élményeken 

alapuló új témák lehetővé tették a Minnesäng széles társadalmi elfogadottságát és 

elterjedtségét. Sokrétűsége végül zeneileg és költőileg egyetemes művészetté kovácsolta ezt a 

lírát, amely az élet szinte minden területét felölelte. A Minnesäng új szellemű felfogása 

lehetővé tette az addig nem ismert, megbúvó művészi készségek és tehetségek felszínre 

jutását. Az előadók és szerzők is minden rendű és rangú emberek voltak, mint az alábbi 

példákat említő felsorolásból is kitűnik: 

  polgári muzsikusok – Marcabru és Bernart der Ventadorn 

  kisnemesek – Walther von der Vogelweide 

  főúri képviselők, vagyontalan lovagok – Wolfram von Eschenbach, 

  főnemesek – Bertran de Born, Conon de Béthune és Jaufre Rudel 

  királyok és fejedelmek – VI. Henrik, Oroszlánszívű Richárd, Aquitániai Vilmos 

  szerzetesek – Gautier de Coincy, Folquet de Marsielle    
118

 

A közel kétezer trouvére- és körülbelül 270 trubadúr művészeti alkotás vizsgálata, 

elemzése során a kutatók arra a megállapításra jutottak, hogy Franciaország északi részein a 

hangsúly a zenén volt, a déli tájakon inkább a költészeten. Természetesen azért sok dél-

francia trubadúrt is szerettek és dicsértek zenei tehetsége, dallamai miatt. Ugyanakkor az 

észak-francia trouvere dalok között is jelentős számú volt a recitatív jellegű, mert ez a fajta 

egyszólamú zene és a középkori költői forma – ahol a szótagszámok és a rímek voltak a 

meghatározóak – könnyebben illeszkedett egymáshoz. Ugyanazon dallamhoz a további 

versszakokat úgy igazíthatták, hogy néha meg kellett törni bizonyos költői szerkezeteket. 
119

 

Gyakrabban alkalmazták a másik megoldást, amikor hasonlóan a hősi eposzok 

előadásmódjához a dallamot, illetve annak ütemezését változtatták meg a versszakoknak 

megfelelően. Ebben a korban a kötött ritmus-beosztások a szabályos ritmusú conductusban (a 

liturgián a pap és az asszisztencia átvonulását/mozgását kísérő zene), a táncban fordultak elő 

ott, ahol valami összehangoló-koordináló szerepet töltöttek be. 
120

 

 A 14. század elején kezdték el lejegyezni – mintegy száz évvel a keletkezésük után – a 

„klasszikus” Minnesängerek dalait, hogy a virágzó lovagkor lírai művészete ne váljon 

semmivé. Ugyanis amikor a trubadúr vagy truovére szerzett egy dalt, akkor azt ő maga elő is 

adta, vagy megtanította zenészének, a ménestrelnek. Ezt a dalt hallotta egy másik előadó, aki 

már emlékezetből énekelte (mivel a virágkorban igen nagy volt a kereslet a dalok iránt), akitől 

egy újabb dalnok hallotta és aki a saját előadásmódja szerint alakított rajta és így az 

szájhagyomány útján terjedt. 
121

 

A szerzők által hitelesített lejegyzések nincsenek, ezért az évek múltával ugyanazon név 

alatt sokszor nagyon különböző dallamok kerültek elő, vagy a dallam szinte változatlan 

maradt és a szöveg lett teljesen más. A szakértők egy-egy megmaradt írásos formát 

változtathatónak, alakíthatónak, csak pillanatfelvételnek fognak fel, a dallamokat azonosítani 
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képesek, és elegendő támpontjuk van ahhoz, hogy a dallamformálás fontos jellegzetességeit 

helyesen felismerjék és megítéljék, így a Minnesäng fejlődését a zene alapján is jól nyomon 

tudják követni. 
122

 

A provence-i, helyesebben az okcitán vagy langue d’oc-nak nevezett („oui” helyett  

„oc” szócskát használtak az „igen” kifejezésére) nyelvet beszélték az Atlanti-óceán, a 

Földközi tenger, az olasz határ és a Francia Középhegység által határolt egész Dél-

Franciaországban, ezért a trubadúrok művészete – a latin költészet, az új egyházi dalok vagy a 

népzene hatásától függetlenül – önállóan, egyénien, a nyelvezetre jellemzően bontakozott ki. 

Az okcitán líra végre megtalálta saját nyelvét, amelyen érthetően ki tudta magát fejezni és ez 

a művészi felfedezés öröme („hoher muot”/„hohe Minne”) táplálta, újra és újra megihlette ezt 

a művészetet, melyet nemzedéken át jellegzetes fejlődés körvonalaz. 
123

 

Elsőnek Aquitániai Vilmos (1086-1126) meghatározta az eleinte nyers, realisztikus, 

később az udvari irányzatot. Őt követte a „Távoli szerelem” klasszikus két énekese Marcabru 

(1130-1150) illetve Jaufre Rudel (1125 – 1148), majd az általuk kialakított lírai formák 

gazdagságára épült Bernart de Ventadorn (1130/1140 –1190/1200) alkotó munkája. Bertran 

de Born (1140-es évek–1215), Peire Vidal (1175–1205) a klasszikusok tökéletesítése 

szolgálatában tevékenykedett, Guiraut de Bornelh (cca. 1138 – 1215) először mesterkélt és 

homályos szavakat használva csak a keveseknek elérhető, elit-művészeti iránynak hódolt. 

Kortársához, Arnaut Danielhez (1150 – cca 1210) hasonlóan az antik világ szónoki 

hagyományait, valamint az új esztétikai felfedezések csábítását egyaránt követte. Kis idővel 

később Guiraut változtatott stílusán és olyan dalokat írt, amelyeket véleménye szerint az 

átlagos emberek is szívesen énekelnének. Piere Cardenal (cca. 1180 – cca. 1278) és ifjabb 

Guiraut Riquier (c. 1230 – 1292) az egykor oly életvidám és virágzó kultúra vége felé 

kerestek művészetük számára értelmet és mecénásokat, de ebben az időszakban ez már 

nehézségekbe ütközött, ezért mélységesen lehangolva, komor, súlyos szatírával, csüggedt 

melankóliával fejezték ki érzéseiket.  
124

 

Az okcitán nyelv nagyon hasonló volt az Európa-szerte ismert latinhoz, ami hozzájárult 

ahhoz, hogy a trubadúrokat utazásaik során megértették és szívesen hallgatták 

Spanyolországban, Itáliában, a német és magyar udvarokban, sőt Angliában is. Művészi 

képességük olyan erős egységet biztosított nyelvüknek, és olyan hírnevet szerzett neki, mintha 

ez lett volna maga a költői nyelv. Európában Bernart de Ventadorn híres „Pacsirta-dalá”-t 

évszázadokon át adták elő, olykor új szöveget írtak hozzá, a 14. század közepe táján még a 

„Szent Ágnes” című provence-i misztériumjátékban is szerepelt. Ez a dal valószínűleg azért 

volt népszerű, mert olyan igényes műről van szó, ahol a rímeken kívül más hangzásbeli 

összecsengések is vannak – egymástól független, más strófába tartozó verssorok között –, 

amelyek a memorizáláshoz is bizonyos támpontokat nyújtanak. Ezek a megoldások olyan 

költőre jellemzőek, aki rendkívüli tudással, lírai érzékenységgel, esztétikai alapanyagként 

kezeli a nyelvet.  
125
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Bernart de Ventadorn – Pacsirta dal 

 

Franciaországban Aquitániai Eleonora leányának, Marie de Champagne (1145 – 1198. 

március 11.) grófnő troyes-i udvara adott lehetőséget a déli Langue d’oc és az északi Langue 

d’hui nyelvű művészetek találkozására. Itt élt az észak-francia trouvére-művészet 

megalapítójának tekinthető Chrétien de Troyes (cc1140 – cc1190) is, aki költészetét elsőnek 

állította szembe az okcitán nyelvű művészettel. Marie de Champagne egyik féltestvérének 

udvarában töltötte ifjúkorát Gace Brulé, aki a többnyire új költői formákat nem hozó, inkább 

átvételeket ismétlő trouvére művészetet emelte fel első sikereinek csúcspontjaira. 
127

 

Sajátosan észak-francia dal stílusok a ballade, a rondel és a rondeau, ez utóbbi a 

balladához hasonlóan az előénekes és a kórus válaszolgatására épül fel, nagyon közkedvelt 

stílus volt. Zenéjükben népies hatásokat, az egyszerűségre és a jól áttekinthető formákra 

törekvést lehetett felismerni. Olyan sok új világi és egyházi zene jelent meg, hogy nehéz volt 

olyan eredeti dallam fordulatokat kitalálni, amelyek nem hasonlítottak a már meglévőkhöz.  A 

művész feladata véleményük szerint az volt, hogy új életre keltse, új rendszerbe foglalja a már 

jól ismert zeneműveket. Ezért a kor igényeinek megfelelően az énekmondók a népszerű 

dallamokat átvették, átszövegezték, átalakították, kicsit megváltoztatták. Ők ezeket a dallam 

összeállításokat olyasféle útmutatásnak tekintették a dallamalakításban, mint amilyen a hősi 

eposzok szerzői számára az úgynevezett „buoch” könyv volt. A középkor művészei tehát úgy 

dolgoztak – és ezt teljesen természetesnek érezték –, hogy az adott téma egyúttal az ábrázolás 

megszokott formáját is meghatározza, mint Isten, a szentek dicsérete, természet, háború, 

szerelem, gyűlölet, vagy a nő. Erre példa az alábbi felsorolás: 

nő -  a szeretet, a hősi anya, a feleség  

szerelem -  az udvarlás, a szerelmi gyötrelem 

háború – hősiesség, hatalom, dicsőség.     
128
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A témák motívumokat is megszabtak, úgymint vágyakozás, kérés, remény, szolgálat, 

ezekhez pedig konkrét szóképek kapcsolódtak, például a tavaszhoz virágok, május, madárdal, 

az édes időszak, illatos rét, stb..  A témák, motívumok és formulák ilyen összekapcsolódásai 

miatt gyakran egyetlen metafóra hosszú, sokszor allegórikus képzelet-sort képes elindítani, 

megjeleníteni – a reggeli dalát éneklő pacsirta az alba-jelenetet vagy a jól őrzött kert képe a 

benne viruló rózsával pedig a szeretett nő szüzességét.  
129

 

Az, hogy a költőnek ilyen irányelvek szellemében kellett művét megalkotni, témájához 

megtalálni a megfelelő ábrázolást és semmiképp sem valami újat, eredetit kitalálni, nem csak 

a franciákra volt jellemző, elterjedt német vidékeken is. Gottfried von Strassburg († 1210) 

határozottan megszólja Wolfram von Eschenbachot (c.c. 1160/80 – 1220) Trisztán-eposzában, 

mivel a lovagi lírában az előbb említettek szerint az eredetiség száműzve volt, Eschenbach 

pedig nem „udvari módon” beszélt költeményeiben.  
130

 

A Minnesängerek  formaművészete – hasonlóan a trubadúrokéhoz és a trouverekéhez – 

magas művészi színvonalra emelkedett – a  téma formát nyert, egyúttal értelmet is kapott. A 

művészek keresték az adott tárgyban, anyagban még a lehetőségeket újabb szóvirágokat 

alkotva, párhuzamos vagy ellentétes vonásokat gazdag szövevénnyé változtatva, a szépséget, 

a teremtett világ tökéletességét láthatóvá téve. Mindezt a feladatot olyan nyelven végezték el, 

melyet addig vulgárisnak (közönségesnek), művészetre alkalmatlan eszköznek tartottak.   

Raoul de Ferriéres (alkotott: 1200-1210) várnagy – a „Roman du Chastelain de Coucy 

et de Dame de Fayel” tragikus hőse – költészetében szinte kizárólag csak a tiszta udvari 

szerelmet énekli meg – egyszerű előadásmódjával, az őszinte, mély érzésű szerelmes 

megtestesítőjeként lett híres. Egyik népszerű, „Quint li rossignol jolis” című dala bekerült a 

híres „Roman de la Rose”-ba (Rózsaregény), ami annak idején az elismerés szokásos jele volt. 

Guillaume de Lorris (cc.1214 – cc. 1260) kezdte el ezt az Európa szerte még évtizedeken át 

népszerű szerelmi kézikönyvet, verses regényt összeszerkeszteni, de ideje korán meghalt, 

ezért a töredéket – a 4061. sortól – mintegy tíz évvel később Jean de Meun (c.c. 1240 – c.c. 

1305) fejezte be.  

Az 1300-as évek elején Johannes de Grocheo (c.c. 1255 – c.c. 1320) zene-elméleti tudós 

„cantus coronatus” (megkoronázott ének) címmel elismert dalként, említi a „Quint li rossignol 

jolis” című dalt. Ezt a címet a zenész mesterek és tanulók ítélték oda olyan királyoknak és 

nemeseknek komponált, kiváló szövegű és dallamú éneknek, amely bátorságot és 

nagylelkűséget kölcsönzött nekik, valamint ezt az ifjúságot tettekre serkentette. Szól még 

másik magas színvonalú művészről IV. Thibaut-ról – Champagne grófja, később Navarra 

királya, Marie de Champagne unokája, s annak anyja, Eleonora révén Aqitániai Vilmos 

leszármazottja – (1201-1253),  aki korának  legtekintélyesebb trouvére-je volt. Talán a 

legnagyobb ismert életművet hagyta hátra, 541 szöveget és 400-nál több dallamot, amelyben 

természetesen számos áthagyományozás is van. 
131

 

A környező országokból – például Németországból – Franciaországban neveltették a 

nemes ifjakat a 12-13. században, mert az udvari műveltség ott volt a legmagasabb szinten. 

Nagy fontosságú eseményeken, mint Barbarossa Frigyes lakodalma Burgundiai Beatrixszel 

(1156), a mainzi udvari fogadónap (Hoftag 1184) vagy a közösen vezetett keresztes 
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hadjáratok, felejthetetlen közös élményt nyújtott e kiemelt társaság számára a trubadúrok és 

trouvére-ek éneke. Az első Minnesängerek közül Friedrich von Hausen (1150 – 1190) bárói 

származású miniszteriális és Dietmar von Aist (1115 – 1171) eleinte éltek a zenei átvétel, de 

új szöveg írásának lehetőségével a német irodalomtörténet „Frühe Klänge” (Korai Hangok) 

néven ismert korszakában. Ezek az módszerek részben kitartottak még Heinrich von Veldeke 

(1150-  1190 vagy 1200), Heinrich von Morungen († 1220 körül) és Reinmar von Zweter 

(c.c.1200–c.c.1260) nemzedékének „Neuer Sang”(Új Dal) korszakában is.  
132

 

Jelenleg a kutatók még nem térképezték fel teljesen a német Minnesäng virágkorának, a 

legendás wartburgi énekesháborúnak és Walther von der Vogelweide (c.c.1170  – c.c.1230 ) 

korának zenéjét, de legilletékesebben Gottfried von Strassburg († c.c. 1215) és a kortársak 

nagyon dicsérték éppen Walther zenei művészetét. „Palesztína” című dala nagyszerűen 

szemlélteti, hogy már meglevő dallamot hogyan lehet új funkcióban és új jelentésrendszerben 

alkalmazni, a sűrítés, elmélyítés és átalakítás, mint nemzeti sajátosság eszközeivel élve. 

Walther végérvényesen meghonosította a Minnesängban az éneklés és versmondás új 

közvetlenségét, ezzel a hagyományos formák vesztettek valamit kötelező erejükből.  
133

 

A német Minnesäng kezdett elszakadni a francia és provence-i lovagi lírától a költői 

tematika kiszélesedése, változása miatt, különös tekintettel a „niedere Minne”-nek, vagyis az 

egyszerű népből származó lány iránti szerelem megéneklésének dicsőítése miatt. Az érzéki, 

erotikus, szemléletes, pajkosan bájos szöveg teszi Walther von der Vogelweide szerelmi dalait 

ma is a világirodalom legszebb szerelmes versei közé.  
134

 

A HÁRSFAÁGAK CSENDES ÁRNYÁN  (Unter den Linden)
135

 

Fordította: Babits Mihály 

A hársfaágak 

csendes árnyán, 

ahol kettőnknek ágya volt, 

ott láthatjátok 

a gyeppárnán, 

hogy fű és virág meghajolt. 

Fölöttünk az ág bogán 

Ejhajahujj! 

dalolt ám a csalogány! 

 

Vígan futottam 

ki a rétre 

és kedvesem már várt reám. 

Oly izgatottan 

jött elémbe! – 

Mily boldogság volt, Máriám! 

Hogy megcsókolt-e? Meg biz ám! 

Ejhajahujj! 

Most is pirul belé a szám. 
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S tréfás-kacagva 

hamar ágyat 

vetett szép pázsitos helyen. 

Nevethet rajta 

s titkon vágyat 

érezhet aki arra jön, 

mert jól láthatja a nyomot 

Ejhajahujj! 

amit a fejem nyomott. 

 

Ha tudná más azt, 

hogy mi jártunk 

ott! ó hogy szégyellném magam! 

Nem sejti más azt, 

mit csináltunk, 

csak ő maga meg én magam, 

meg egy kis madár a fán 

Ejhajahujj! 

az nem árul el talán. 

 

 

Az elszakadást tovább mélyítve, ebben az időben kezdtek beáramlani a Minnesängba a 

népies elemek, ezzel megszüntetve annak udvari jellegét. Bár Neidhart von Reuental (c.c. 

1190 – 1236 és 1245 között) még az udvari köröknek szánta műveit, de „Sommereien” és  

„Winterlieder” című dalaiban mégis egyszerű emberek életét – a táncot a réten, 

társasjátékokat a parasztházban – ábrázolta, kigúnyolja a lovagi viselkedést majmoló, 

úrhatnám embert, de a bárgyú, faragatlan parasztot is, s ezért Neidhart az emberek 

emlékezetében a parasztok ellenségeként és a gúnydalok hőseként maradt fenn.  
136

 

A társadalmi fejlődés időközben új szakaszhoz ért, a felemelkedő polgárság céh-jellegű 

szervezetekben próbálta átvenni, átörökíteni az udvari kultúra azon örökségét, amely nem a 

népies dalokat képviselte. Heinrich Frauenlob (c.c.1250 – 1318 november 29.) meisseni 

származású művelt férfi, egy polgári énekiskolának a vezetőjeként vállalta fel a 

mesterdalnokok felé a közvetítő szerepet. Őt magát sokszor emlegették az „első 

mesterdalnok”-ként, mégis inkább az „utolsó Minnesänger” illik rá jobban, mert halálakor a 

Minne-kultusz is sírba szállt.  
137

 

Az utána következők – mint Witzlaw von Rügen (1265/68–1325) vagy Alexander 

mester – dalai már egy teljesen más stílust képviselnek a zenélő polgári egyletekben vagy az 

újonnan alakuló ménestrel-céhekben, ahol már olyan kompozíciós igények jelentek meg, 

melyeket csak a többszólamúság keretében lehetett megvalósítani.  
138

 

Magyarországon csak lassan és korlátozottan vált általánossá a főnemesség, a bárók 

körében a civilizáltabb lovagi életforma, igazából csak (Nagy) Lajos király (Visegrád, 1326. 

március 5. – Nagyszombat, 1382. szeptember 10.) korában kezdett erősebben elterjedni. A 

feudális lovagi kultúra tényleges és következetes megjelenítője a királyi udvar volt. 
139
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A magyar nagyurak nyugati kortársaiknál „műveletlenebbek” voltak, váraik és 

kastélyaik a 15. századig nem alakultak még kulturális centrumokká, viszont a 12. század 

végétől kezdve a főurak előszeretettel keresztelik gyermekeiket a lovagregények hőseinek 

neveire, mint Sándor, Trisztán, Roland. 
140

 

III. Béla (1148-1149 körül született – 1196. április 24.) uralkodása alatt alakultak ki a 

lovagi kultúrának otthont adó középkori, néhány településhez kötött, királyi udvartartások, 

melyek sorában Esztergom volt az első. A tatárjárás után IV. Béla (1206. november 29. – 

1270. május 3.) Budát, Károly Róbert (Nápoly, 1288. – Visegrád, 1342. július 16.) Visegrádot 

választotta udvara színhelyévé, Nagy Lajos idejében felváltva Visegrád és Buda, Zsigmond 

(Prága, 1368. február 14. – Znaim, Morvaország, 1437. december 9.) alatt pedig 

végérvényesen Buda vált a magyar királyok székvárosává. A királyi udvar lovagi kultúrájára 

nagy befolyással volt az aktuális uralkodó hatalmi súlya, valamint a nemzetközi kapcsolatok 

alakulása. III. Béla, Károly Róbert, Nagy Lajos, valamint a császári koronát is viselő 

Zsigmond korában a magyar király udvara nemzetközi súllyal rendelkezett, uralkodók 

találkozó helye volt. 
141

 

1189-ben III. Béla a kereszteshadjáratot vezető Barbarossa Frigyes német-római 

császárt és Oroszlánszívű Richárd angol királyt fogadta addig soha nem látott pompával, 

Károly Róbert 1335-ben rendezte meg a visegrádi kongresszust a lengyel és cseh király 

részvételével. 1396-ban Buda volt az európai lovagság utolsó nagy seregszemléjének 

színhelye, ide gyülekezett Nyugat-Európa lovagjainak színe-virága, hogy a magyar király 

vezetésével részt vegyen a török ellen indított – balsikerű – kereszteshadjáratban. Ezért 

természetesen a nyugat-európai lovagi életforma, a lovagi szokások és a lovagi kultúra 

művészi és irodalmi formái – költők és énekmondók szereplésével – eljutottak királyaink 

udvarába is. 
142

 

A magyar ősi kultúrát a lovagi kultúra követte, világi színt és jelleget hozva a földi 

dicsőségnek, szépségnek, a lovagság eszményeinek és az élet megszépítésére, élvezésére való 

törekvéseinek, de mindezt úgy, hogy, nem különültek el teljesen az egyháztól, már csak azért 

sem, mert a korabeli írástudók nagy része az egyháziak közül került ki. A tatárjárás után 

kezdődött el nagyobb arányú várépítkezés – a lovagi élet egyik elengedhetetlen feltétele. A 

lakótornyok és erődök (Sárospatak, Trencsén, Sümeg, Csesznek, Nagyvázsony, stb.) egymás 

után emelkedtek királyi vagy a legtehetősebb családok megrendelésére.  
143
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      Cseszneki vár 
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 A magyar lovagkirályok udvarába látogató uralkodókkal gyakran érkeztek költők, 

történetírók, tudósok is, 1200 körül két provence-i trubadúr, Peire Vidal (1175–1205) és 

Gaucelm Faidit (c.c.1170 – c.c.1202) lantján zendült fel nálunk először szerelmes vers, 

egyelőre csak provanszál nyelven. A német Minnesäng kitűnőségei is képviseltették magukat  

Neithardt von Reuenthal (c.c. 1190 – c.c. 1237) személyében, a II. Endrével (1177-1235) 

együtt a szent földre induló VI. Lipót osztrák főherceget kísérte el 1217-ben. Nagy Lajos és 

Zsigmond udvarából sem hiányoztak a lovagköltők, járt itt Peter Suchenwirt (1320 -1395) 

címerköltő herold, Heinrich Mügeln (1320. - 1371.)  mesterdalnok,  Alain Chartier (c. c.1385 

– 1430) francia író és költő, Oswald von Wolkenstein (1377. – 1445.) költő , zeneszerző és 

diplomata. 
145

 

  
146

 

Zsigmond király címere Conrad Grünenberg "Ritters und Bürgers zu Constanz 

Wappenbuch" című címerkönyvéből (1483), 

A magyar udvari és lovagi irodalom számára az előbb említettek alapján a 12. századtól 

biztosított volt a kedvező udvari környezet, de a virágzáshoz szükséges széles társadalmi 

bázis csak a 15. századra alakult ki, mikor Nyugat-Európában ez a művészeti forma már 

hanyatlani kezdett. Jelentős különbség még, hogy nálunk a lovagköltők hiányoztak, 

szerepüket a királyi kancellária tudós egyházi alkalmazottai, káplánjai, gyóntatói, és a lovagi 

stílust elsajátító hivatásos énekesek, énekmondók próbálták részben pótolni. 
147

 

A 13. század végéig többségükben papok vagy szerzetesek voltak a kancelláriák 

alkalmazottai, akik igyekeztek azonban világi funkcióiknak eleget tenni és alapjaiban világi 

jellegű írásműveket létrehozni. Ehhez nagy segítség volt, hogy a 12. század végétől a királyi 

jegyzők és kancellárok külföldi egyetemeket is látogathattak, főként a párizsit és a bolognait, 

ahol megismerkedtek a skolasztikával (148,) másrészt egyéb világi gondolatrendszerekkel. 
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Királyi vagy főúri szolgálatban hősi énekek szerzésével és előadásával foglalkoztak ebben az 

időben a regösök – pogány papokból lett énekmondók – is, kik a 13. századtól kezdve a 

nyugati joculatorokhoz hasonlóan társadalmilag egyre lejjebb csúsztak a bohócok, 

kötéltáncosok, udvari bolondok, alakoskodók közé, ekkor megjelent új, szláv eredetű igric 

elnevezésük. 
149

 

A 14. században az énekmondók között megjelentek az egyetemre/iskolába járó és 

közben keresetre szoruló diákok, akik előkelőségeknek énekeltek többnyire vallásos énekeket. 

Nem csak Magyarországon, de egész Európában jelen voltak még az oktatási rendszerből 

kikerült, csekély ismereteikkel szélhámoskodó, kóbor (garabonciás) és esetenként elzüllött 

diákok. Ők is kedvelték az énekeket, dalokat, de inkább világi témájúakat adtak elő a maguk 

és mások szórakoztatására. 
150

 

A legnevezetesebb latin nyelvű történeti szövegeink közül az elsőt Anonymus állította 

össze (valószínűleg III. Béla király jegyzője volt kb. 1190 táján), a mű címe Gesta 

Hungarorum. Ebben a szerző az őshazából (Szkítiából) való indulástól Géza fejedelemig írja 

le a magyar történelmet, a hun-magyar közös származás alapján. A legnagyobb hatású 

krónikaíró Kézai Simon volt, IV. (Kun) László klérikusa, az ő ugyancsak Gesta Hungarorum 

c. műve 1283 körül született, a hunok és a magyarok történetét külön-külön mondja el. 
151

 

152
 

Anonymus - Gesta Hungarorum (részlet) 

A magyar királyok már IV. Béla óta gyakran a ferences rend tagjaiból választották 

udvari káplánjaikat, gyóntatóikat, akik a ferences történetírás naivabb, részletező, mesélő 

modora alapján minden eddiginél teljesebben juttatták érvényre az udvari-főúri jellegű lovagi 

szemléletet krónikáikban. Egy ismeretlen minorita (ferences) alkotása az 1330-as évek elején, 

a tudományos irodalom által Chronica Hungarorumnak nevezett munka, ami igazából Kézai 
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hun-történetének, valamint az 1270-es években összeállított krónika-kompozíciónak és a 14. 

század újabb eseményeinek az egyesítéséből áll. 
153

 

Az 1272-től 1332-ig terjedő részben Károly Róbert minoritája feszültséggel és 

döbbenettel tele írja le kitűnő, szabályos ritmikus prózában, frappáns hasonlatokat, képes 

kifejezéseket használva a felbőszült Zách vakmerő kísérletének s az azt követő embertelen 

megtorlásnak a történetét. A megbotránkozás nemcsak a király iránti hűséget, az egyik 

legfőbb lovagi erényt megszegő merénylőnek szól, hanem a királynak is, aki nem ismert 

mértéket bosszújában. Nem is titkolja, hogy a szerencse ettől kezdve elpártolt a nagy 

királytól, s sejteti, hogy a Bazarádtól elszenvedett vereségben része van az erkölcsi 

igazságszolgáltatásnak is. Szécsi Dezső önfeláldozó tettének, a királlyal való ruhaváltásnak s 

így a király megmentésének a kiemelésével viszont a hűtlen Zách ellenében mutathatta fel az 

uráért halált is vállaló hűség példáját. 
154

 

Lajos király minorita krónikása sikeresen egyesítette a lovagi epika elemeit, fennkölt 

lovagi eszmeiségét a ferences történetírás népiesebb, vaskosabb modorú anekdotizálásával. Ez 

a legszebben talán akkor mutatkozik, mikor leírja, miként segítette meg a sírjából kikelő, 

halott Szent László király Lackfi Andrást a tatárokkal vívott csatájában. E méltán híres, 

legendás történet, melynek forrása talán lovagi ének lehetett, szemléltető példája a magyar 

lovagkor László-kultuszának. 
155

 

 

156
 

 

A Szent László Herma (koponya ereklyetartó) 
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3. A középkor hangszerei 

A zene keletkezése/megszólalása szerint két nagy területre osztható: a vokális és 

instrumentális zenére. A vokális zene hangzásai a hangszalagok rezgései által keletkeznek, 

melyeket az emberi test felerősít. Az instrumentális zene hangzásai az emberi testen kívüli 

eszközökben létrejövő rezgések által keletkeznek, az ilyen eszközöket nevezzük 

hangszereknek. 
157

 

A kora középkor hangszerei a keleti hatások beáramlása előtt a görög, etruszk, római 

ókor valamint a kelta és germán kultúrák elemeiből tevődött össze. A középkorból fennmaradt 

hangszerek legtöbbje fából, vagyis nagyon könnyen pusztuló anyagból készült. A húros 

hangszerek közül a líra és a lant volt a legfontosabb. Ismert volt már néhány fém, csont kürt- 

illetve trombita szerű jelzőhangszer, kettőssíp, melynek sípjain egyszerre játszottak, 

valószínűleg az egyik síp burdonként azaz tartott basszushangon szólt. 
158

 

 
159

         
160

 

     Csontsíp          Kettőssíp 

A rómaiaktól kezdve már a pánsípot, dudát és az orgonát is ismerték. A kelták és 

germánok hagyatéka a furulyák sokasága és a doromb is. Nem állapítható meg pontosan 

honnan származnak a középkori dobok, melyek az egyszerű egymembránostól a 

kétmembrános pergőhúros dobokig fellelhetőek voltak.  
161

 

A duda ábrázolása gyakori a középkorban, melynek keleti eredetét feltételezik, noha az 

arab kultúrkörben csak a 11. században említik, míg Európában az Alpoktól északra már a 9-

10. században dokumentált.  
162

 

A mai Spanyolország területén már az 5. században építettek orgonákat, melyek 

templomokban is szerephez jutottak. Angliában az orgona csak 700 körül vált ismertté. 
163

 

A világi zene céljaira a középkorban a hordozható kisorgona, az úgynevezett portatív 

szolgált. Ez többnyire a játékos nyakára vetett hevederen függött, aki egyik kezével a fújtatót 
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működtette, a másikkal a billentyűkön játszott, amelyek eredetileg szintén nyomógomb 

formájúak voltak.  
164

 

A mai napig is elterjedt vonózás viszonylag kései fejlemény. A vonós hangszerekre 

vonatkozó első adatok a 9. századból, Közép-Ázsiából valók. Ezek a korai palack formájú 

fidulák többnyire három, ritkán négy vagy öt húrral rendelkeztek. Kulcstartó lapjuk kerek 

vagy szív alakú volt, elülső vagy hátsó állású hangolókulcsokkal. A nyak nem különül el a 

korpusztól.  165 

 

 
166

   Fidulák 

A másik fajta fidula korpusza körte formájú, nyaka szintén nem elkülönülő. Általában 

szintén háromhúros, közülük a középső a legmélyebb hangolású és a dudához hasonlóan 

burdon hangot ad. A másik kettő kvarttal, illetve kvinttel feljebb hangolt, leszorítható 

játszóhúr. 
167

 

További középkori „vonós” (azaz dörzsöléssel megszólaltatott) hangszer a tekerőlant. 

Korpuszból és elülső vagy oldalsó állású hangolókulcsos kulcsszekrényből áll. Húrjait nem 

vonó, hanem gyantázott, forgatókarral mozgásba hozható kerék szólaltatja meg. A középkori 

tekerő általában három húros, ezek közül egy vagy kettő burdonhúr. A hangszer éppen emiatt 

tűnt el a késő középkorban a dudával együtt a műzene -nem népzene- hangszerkészletéből. 

Eredetileg egyébként nem népi hangszer volt. Clunyi Odo apát (meghalt 942) leírta a tekerő 

építését. Ebből az következik, hogy a hangszer már a 10. század első felében létezett. A 

kolostorokban az énektanítás eszközeként használták az akkor úgynevezett organistrum-ot. A 

tekerő eredete egyébként tisztázatlan. Odo után a 12. században szaporodnak el említései és 

ábrázolásai német, francia, spanyol és angol földön. A 12. századból származó első 

ábrázolásokon – pl.: Santiago de Compastela-i katedrális (1168-1188) „Portico de la Gloria”-

ján – a hangszer az Apokalipszis véneinek kezében tűnik fel, ami egy általánosan elterjedt 

népi hangszerrel aligha történhetett volna meg.  
168
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169

 

Portico de la Gloria  -  Santiago de Compastela-i katedrális 

A korai, ember nagyságú tekerők megszólaltatásához két játékosra volt szükség, az 

egyik a kerék fogantyúját forgatta, a másik a billentyűket kezelte. A billentyűk vagy kulcsok a 

kulcsszekrény és a korpusz között lévő nyak részen sorakoznak és a hozzájuk tartozó húr alatt 

vízszintesen fekvő kulcstollban végződnek. A kulcs elforgatásával a kulcstoll a húrhoz 

nyomódik és megrövidíti azt, ezzel változtatva a hangmagasságot. 
170

 

   
171

 Kétszemélyes tekerő 

A 13. századtól készültek kisebb, egyszemélyes tekerők, az egyik kéz a kereket forgatta, 

a másik kéz a billentyűket kezelte. A billentyűkön legalább egy toll van, mely a billentyű 

lenyomásakor a húrhoz ér és azt megrövidíti.  
172
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173

 Egyszemélyes tekerő 

Az aerofon hangszerek közül megint csak arab eredetű a hosszú egyenes trombita. Igaz 

a hangszer ma már az iszlám kultúrkörben nem ismert, de a középkorban az volt és onnan 

terjedt tovább keletre és nyugatra egyaránt. Kelet-Ázsiában ma is fújnak hosszú egyenes 

fémtrombitákat. A hangszer első európai ábrázolása a 11. századból való. A franciák ekkor 

„cor sarrazinois”-nak (szaracén kürtnek) nevezték. 
174

 

        
175

 

Az egyenes fémtrombita mindig meghatározott társadalmi réteghez vagy alkalomhoz 

kötődött: keleten uralkodók és papok számára fenntartott hangszer. Eleinte Európában is az 

uralkodók hangszerének számított, majd a 14. századtól vált elsősorban lovagi tornákon 

használt hangszerré. 
176
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 John Henry van der Meer: Hangszerek az ókortól napjainkig  39. oldal        Budapest, Zeneműkiadó 1988 
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 Saját fénykép – Antal István tekerőlanton játszik. Szeged napja 2012 
174

 John Henry van der Meer: Hangszerek az ókortól napjainkig  39. oldal        Budapest, Zeneműkiadó 1988 
175

 http://upload.wikimedia.org/wikipedia/hu/4/4e/Busine_001.jpg Letöltve: 2014.0210. 
176

 John Henry van der Meer: Hangszerek az ókortól napjainkig  39. oldal        Budapest, Zeneműkiadó 1988 

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/hu/4/4e/Busine_001.jpg


 

46 

 

Összefoglalás 

 

Mint azt a dolgozatban is láthattuk, valóban mindent és mindenkit körülvesznek a 

hangok az egyszerűtől a bonyolultabb, kifinomultabb hangzásokig. A zenei hangok 

hangulatokat, érzéseket és egyéb információt is képesek közölni a másik féllel. Ezt már a 

kezdetektől kihasználta az emberiség, eleinte elsősorban a klerikális (vallási) szertartások 

folyamán. 

Az ókori zenei elméletek rejtelmes összefüggéseket sejtettek a világegyetem és a 

hangjelenségek, valamint az emberi tulajdonságok, viselkedések között. Hittek a kozmológia, 

a számmisztika és a musica mundana (világ-zene) – a muzsikának három fajtája van: 1., a 

világmindenségé (mundana), 2., az emberé (humana), 3., egyes dallamjátékra alkalmas 

hangszerekben létre jövő (constituta est) – tételeiben. 

A középkor hajnalán még mindig az egyházi személyek vékony társadalmi rétegének 

kiváltsága volt a tanulás és a műveltség.  A megerősödő hűbéri rend következtében a 

főnemesek saját eszményeik és életfelfogásuk kifejezésére felfedezték az egyházi énekektől 

eltérő irodalmi és zenei formát, a lovagi kultúrát, melynek szülőhazája Franciaország volt. 

A 11. század vége felé Dél-Franciaországban tűntek fel a trubadúrok, udvari jellegű 

kultúrát képviseltek. Fényűző kastélyokban vidám ünnepségek, lakomák, táncos 

rendezvények és egyéb társas szórakozások környezetében adták elő műveiket a magas rangú 

lovagok vagy általuk megbízott énekmondójuk. Énekeikben a „canzo” – hat, hétsoros 

szakaszokból áll, a 3. és 4. sor dallama az első kettő ismétlése –  és a „vers” – a strófánként 

azonos dallamon belül nincs ismétlés – szerkezeti sémákat alkalmazták leggyakrabban. 

Témájuk a szerelem, a lovagi tornák, a társasjátékok, a védelmező vagy jó barát halála, a 

szolgálat, erkölcsi vagy politikai kérdések valamint a közéleti visszásságok kigúnyolása volt. 

A déli példát először az észak-francia dialektusú trouverek követték 1150 körül. Eleinte 

másolták a trubadúrok dalait, később önálló műformák születtek az alábbi új zenei 

szerkezetekkel 

rondeau – egyetlen nyolcsoros versszakból áll (a-b-a-a-a-b-a-b) 

virelai – három strófányi (a-b-b-a)  

ballade – három 7-8 soros versszak (a-a-b) 

A 13. században a főnemesek, lovagok mellett alacsonyabb rétegekből is megjelentek 

trouvere zeneszerzők, akik meglehetős sikereket értek el, részben népi dallamokra 

támaszkodó szerzeményeikkel. 

A lovagi költészet nem maradt határokon belül, átterjedt a szomszédos országokra is. A 

német császári udvarban Barbarossa Frigyes házassága után megformálódtak a 

Minnesängerek, akik természetesen először a francia dalformákat átvették, csak német 

neveket adtak nekik. A Minne áhítattal és költői hevülettel jellemzett dalai a ballade 

szerkezetét másolták, amit később bővítésekkel, ismétlésekkel és a páros ütemrend 
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alkalmazásával sajátjuknak alakítottak át. Német zenei gyűjtemény a 14. századi Carmina 

Burana, amelynek tartalma nagyon változatos, az egyházi énekek és a lovagi költészet mellett 

helyet kaptak benne a vándordiákok néha gúnyos, kötekedő stílusú dalai is a tavasz, szerelem, 

ivás, féktelen mulatozás tárgyköréből. 

Az olasz és spanyol udvarokban is szívesen látták a francia trubadúrokat. Példájukat a 

helybéli lovagi költők utánozták, de jobban elterjedtek a saját nyelvükön írt vallásos 

népénekek, amit az olaszoknál „lauda” névvel illettek. Zenei formája a virelaihoz hasonló 

versszakonként a-b-b-a szerkezetű, ritmusa páros ütemű. 

A spanyoloknál a lauda megfelelője a „cantiga”, zenei szerkezete megegyező, témája 

többnyire a Mária kultuszhoz kapcsolódik, de hétköznapi témákat is feldolgoznak. 

Az énekek és lírai művek példái mellett – a teljesség igénye nélkül – megemlítettem 

azokat az eszközöket, hangszereket is, amelyeket valószínűleg leggyakrabban használtak az 

előadók saját vagy mások szerzeményeinek bemutatása során. 
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